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المقدمة 


الحمد اللّه رب العالمين» والصلاة والسلام على نبينا العربي الأمين, 
وبعدء 

فقد شرف اللّه لغتنا العربية أن جعلها لغة التتزيل» لتظل محفوظة على 
مدى الآيام والعصور. 

وأنه ورغبة منا ْ خدمة دارسي هذه اللغة فقد قمنا بتأليف هذا الكتاب 
واخترنا له عنوان "المدخل إلى تحليل النص الأدبي وعلم العروض " . 

ولبذا تناولنا # القسم الأول منه: آلواناً مختلفة من الأدب العريي. 
سجر قانكا الونعدة الأول هس تاهيه هاس تف الأدث:والنقبت والتدوق 
والفصنوادى وتحدها ف الوجز» الكانية هن كذوق الشعر بتوعيه الفح الححودي 
فشكو لحتو و جك تنك ]مله اكتسواء ا كخذاذ من العدقاءى دهن اننا 
الوحدة الثالثة فقد تحدثنا فيها عن تذوق فنون أدبية نثرية هي الخطابة والمقامة 
والقهية ]نواهي] :تتا نه و تككرنا لحك مق هدو القدوى فالا لذحد روادم 

أما القسم الثاني فقد تعرضنا فيه لعلم العروض والقافية» إيماناً منا بأن 
كويقن يعلةة إل الإناة تازلويات هنذا الحلس ذلك لأن اللعويساذ تجانياً 
كبيرا من أدبنا العربي. وجانباً غير يسير من تاريخناء لبذا فقد تناولنا تعريف 
هذا العلم ونشأته وأهميته 2 الوحدة الرابعة. 

ارخا كوه ارخا ني ضقن نزو لبان قبي سس تاعانق الع في 
وكيفية الكتابة العروضية والقافية وعيوبها. 


وه ]يق الو جدة ]ةو فو نسحو وهو لشن كما د ان و 
البحور ذات التفعيلة الواحدة» وعززنا الجانب النظري من هذا العلم بجانب 
تطبيقي وذلك بالاكثار من الأمثلة من قديم الشعر وحديثه. 

أما الوحدة السابعة فقد تناولنا فيها أكبر تحديين للشعر العربي وهما 
الوقبجات والشعر السو 

واننا إذ نضع هذا الكتاب بين أيدي الدارسين فإننا لا ندعي الوصول 
إلى الكمال فالكمال لله وحده؛ ولكننا ندعي أننا نسهل الأمور عليهم واللّه 
ولي التوفيق. 


القسم الاول 


الوان مختلفة في الادب العربي 


مفاهيم عامة 


القسم الاول: الوان مختلفة 4ك الادب العربي 


الوحدة الأولى 
مفاهيم عامة 


المفهوم الأول: الأدب 

لغة: 

أ- دعاء الناس إلى محامد الاخلاق» ونهيهم عن الأشياء القبيحة. 
ب- الأدب: الظرف وحسن التناول أو العجب. 


ففي الأول قول الرسول صلى الله عليه وسلم: "أدبني ربي فأحسن 


وقوله: "إنْما بعثث لأتمم محاسن الأخلاق". 
وقول الله تعالى فيه: "وإنك لعلى خلق عظيم" 


وقول الشاعر: وهو بَلعاء بن قيس الكناني: 


وإن أمت» والفتى رهن بمصرعه فقد قضيث من الآداب آرايبا 
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و2 المعنى الثانى نتلااحظ أن الأدياء والنقاد القدامى قد سموا كتبهم 
ومؤلفاتهم بأسماء مأخوذة من هذا اللفظ» فابن المقفع سمى كتابه ب-: "الأدب 
الصغير والآدب الحبير" وابن فتيبة سمى كتابه ب "أدب الحاتب" واختار أبو 
تمام حماسته كلمة الأدب لباب من ديوانه. 


هذاء وقد نجد أن كلمة أدب تأتى بمعنى الدعوة إلى الطعام. وفيه قول 
00 


ذنحن 4# المشتاة ندعو الجفلى لااترىالآداب فينا تنتهقر 


ومعنى الجفلى 2 البيت: الجماعة من الناس. 

ومنه قول الرسول صلى الله عليهوسلم 2# القرآن: "إن هذا القرآن مأذبة 
اللّه فاقبلوا مأدبته ما أستطعتم". 

ثم أصبح لفظ الآدب يدل على ما يلقيه المعلم إلى تلاميذه من شعر 
وقصص وأخبار وأنساب. 
والقراءة والنحو واللغفة والحساب والمعاملات والسحر والحيمياء والحيل» 
والبيع والشراءء والسير والأخبار» وكذلك علم الشعر والعروض. 
الأدب بمعناه الاصطلاحي: 

أخن هذا المعنى عدة أشحال منها: 


1-ما ذكره ابن خلدون إذ قال: الأدب هو الأخذ من كل علم بطرف. 
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2- الأدب هو الكلام الجيد من الشعر والنثرء وما يتصل به من شرح ونقد 
وبلاغه وأنساب وعلوم وغير ذلك. 
دوي اعفد السد دك متان لكلينة الأدى سعيان هتنا (:الاذي كنا العناء 
وهو الإنتاج العقلي مهما يكن الموضوع»؛ ومهما يكن الآسلوب. 
جد والأدي هاه الخاض هو التعبير انوع هن الذات بلق مودو ومتاسية أل 
هو إعاوة منياقة الجاد )ونا اننا ل التقس جا سارب حييل: 
وملخصن الأبكاة عبر فروط نعتى كور الأدب نه كتابة: "قفاوي الأدث 
العربي" الجزء الأول ص 42 فيقول: " تدل كلمة أدب على معان متعددة منها 
دعوة الناس إلى مأدبة الطعام؛ ومنها تهذيب النفس وتعليمهاء ومنها الحديث 
عق العالس العامة ومئها الستلوك التسسين وضهبا انكلم الحكي الذي 
ينظلوق علق كلف أو موعطة عسنة أو قول صناتب: واه الممتى المقضون هنا مهو 
الندى يطلى غلى مجموع الأكلام الحيه التروى كرا وشعرا والأديي هنا امو 
الذي يتذوق الأدب ويقدر على الإنتاج الآدبي. 
ويشوخدييرة خرن يك هر 4ه ون كدر اذكو الفا ميق ره طالاني 
إذواهوشى نكري اللجهة النصديت اليل لقن والأسكرف الينازة 
والتقيال الواسه 
وقامت مجموعة من العلماء والآدباء فعرفوا الآدب بقولبم: هو تعبير جميل 
يعبر عن مشاعر الإنسان وأحاسيسه وانفعالاته بصور موحية قادرة على نقل 
تجرية الأديب إلى المتلقي أو السامع أو القارئ. 


وعلى رأس هذه المجموعة الدكتور عبد الجليل عبد المهدي. 
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وعند مجموعة أخرى من الأدباء وعلى رأسهم الدكتور شكري عياد 
يقولون: الأدب هو الكلام البليغ الصادر عن عاطفة:؛ المؤثر خ النفوس ومن 
هنا فإن الأدب يقوم على عنصرين أساسيين هما: 
1- التجارب الشعورية للانسان من قلق وحزن وألم وفرح. 
2-استجابات الإنسان أو الأديب تجاه الواقع الذي يعايشه. والتجربة التعبيرية 
والقصئن متها تقل العخرية الشغورية الذالكلية الإنساة إلى صوزة لفظية 
مغبرة عتها. 
وحددت مجموعة الدكتور شكري عيّاد أركان الآدب الجيد 2# أربعة 
أشياء هي: 
كه« الماطف الود 
2 الأ نكو انهيلة 
3 الفيازات الحميلة: 
نشي لا سود 
وقبل أن نقف عند فنون الآدب» يحسن بنا أن نتوقف عند الأصل 
الاشتقاقي لكلمة "أدب". نقول أشار الدكتور عبد القادر أبو شريفة وزميله 
أن الأصل الاشتقاقي لبذه الكلمة انقسم فيه العلماء إلى ثلاثة أقسام. 
أ- الأول قال: إن أصلها غير عربي بل هو أصل يوناني لفظأً ومعنى؛ ومن هؤلاء 
الأب انستاس الكرمليء وأنّ من معانيها عندهم الغناء والمجالسة والمنادمة. 
به والغاكى ويمتلنة الابجهة ا حجه سن اتريناةه الدذى يزفتع أسكلها إلى 
السومريين الذين سكنوا ب جنوب العراق. 
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ج- والثالث يمثله المستشرق الإيطالي كارلونالينو الذي قال: إنها مشتقة من 
الدأب بمعنى العادة وأن دأب جمعت على أد آب ثم كاين الجمع إلى آداب. 


فئنون الأدب: 
للأدب فنان رئيسان هما: 


والرسالة والمقالة. 


أما الشعر فهو على ثلاثة أنواع هي: 


1- الشهعر الغنائى أو الذاتى ومن هالذى يطرق الأغراض العاطفية كالفخر 
والغزل والمديح والرثاء والححمة والبجاء. 


2 الشعر القصصي أو شعر الملاحم وهو الشعر الذي يروي البطولات سواء 
أكانت حقيقية أو خيالية. وهو كثير# الشعر الآجنبي» قليل 4# الشعر 
العربي. مثل ملحمة حافظ إبراهيم 2 سيرة عمر. 


3- الشعر التمثيلى أو "الدراما" وهو الذي يكحتب للمسرح وعلى ألسنة 
شخصيات ناطقة. مثل مسرحيات شوقي "عنترة» وفيس وليلى". 


والفارق بين الشعر والنثر يبدو : 


1- الشكل الخارجي الذي يظهر بأ الصورة الخارجية. وكذلك صورة 
الكتابة الشعرية وهى تختلف عن مثيلتها 2 النثر. 
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والبيانية ومضمونة العواطف والمشاعر الإنسانية أو هدفة الإمتاع والتأثير. 


امنا إشخر ضفو على ارين ويوئدف إن الميي عن :الأفكا وو لاهاذة 
انا 


المفهوم الثاني: النقد 
النقد لغة: تقول: تقده الدراهم» ونقد له الدراهم أي أعطاه إياها 
فانتقدها أي قبضهاء ونقد الدراهم: انتقدها وأخرج منها الزيف. 
ونافّده: ناقشه 2# الأمر -> انظر معجم المختار من صحاح اللغة مادة 
نقد وعليه فمن معاني النقد لغة: 
1- تمييز الدراهم وغيرهاء وتمييز الجيد من الرديء. 
والصحيح من الزائف. وفيه قول الشاعر: 


تنفى يداها الحصى 4 كل هاجرة نفى الدنائير تثقاد الصياريف 


2- ومنه نقَدَ الجورّ بالإصبع لاختباره» وتعرّف حاله. 
3- يقولون تَقَدَ الرجلٌ الشيء بنظره أي اختلس النظر إليه. 

وفيه حديث الرسول صلى الله عليه وسلم: "إذا نقدت الناس نقدوك» 
وإن تركتهم تركوك؛ أي إذا فتشت عن خباياهم وعبتهم عابوك. 

وهذه المعاني التي ذكرناها تلتقي كلها عند معاني النظر والفحص 
والتمييز. 
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النقد اصطلاحا هو: 

فقراءة النصوص الأدبية وتفسيرها وتقويمها. وبعض النقاد يعتبر النقد 
عملية إبداعية» لذلك فإنه يحتاج إلى موهبة تُصقل بالتدريب والإكثار من 
فقراءة النصوص الإبداعية والنقدية. 

هذا ومن الجدير بالذحر أن النقد بمعناه العم 0 يكن واحدا 2 جميع 
العفوية» والدذوق ا 500207 الشعراء» وكان و1 والنقد يتمان 
ذه اماك مسفلنةة دود ةا عن الخنان] وكا الشوض سهوته] أسواق العرثب 
ومنها سوق عكاظ وسوق ذي المجنة. وذي المجاز؛» وسوق المربد وغيرها. يلتقي 
4 هذه الأسواق الشعراء والخطباء والنقاد والعلماء وبعض التجارء يُلقى كل 

فالشاعر يلقي فصيدته أو قصائده أمام الناس» ويسمع الشعراء الحبار 
منه مثل النابغة الذبيائى» كقد كان يسمع الشعر ويعطى حكمه عليه وهو 
حكم عام. كأن يقول: أنت أشعر الناس. أو لولا فلان 4 السوق لقلت أنك 
شعو الاين ومكذ ا كالفافة إذن :يفده شاغوا ويؤكرن تون ويهده اسان 
يكلل فيها نمكي وإلبك شغالا على ذل 

ضربت قبة حمراء للنابغة ‏ أحد الأعوام ‏ سوق عكاظ؛ وجلس فيها. 
فجاءه الأعشى مرة فأنشده:» ثم جاءه حسان بن ثابت» فأنشده ثم شعراء 
آخرون من بعده» ثم جاءته الختساء فأنشدته فصيدتها © رثاء أخيها صخر 
والتي منها: 

4 


وَإذ فشكا شاك اداه كه حاأئهعلمؤرأسه نار 
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فأعجب النابفة بالقصيدة: فقال لبا لولا أبو بصير - يعني الأعشى - 
أنشدني لقلت: إنك أشعر الجن والإنس. فالأعشى إذن أشعر الذين أنشدوا 
النابغة والخنساء تليه # المنزلة. 

وإليك صورة أخرى من النقد ‏ العصر الجاهلي؛: وهي عند النابفة 
الذبياني نفسه؛ حين قال البيتين التاليين من الشعر: 
من آل ميهرائحأومغتدي عجلان ذا زادء وغفيرم زود 


زعم البوارح أن رحلتتا عدا وبذاك حدتثنا الغراب الأسود 


فعاب العرب هذا الإقواء على النابغة» ومنهم بشر بن أبي خازم» لكن 
له يستطع احد اؤيفبات التايقة بهذا الفيب حت دتفل المديسة نر فا ستعوة 
غناء شعره ففطن ولم يعد إليه. بل وك رواية أخرى غير الشطرة الثانية من 
البيت الثاني حتى خرج عن الإقواء. 

يها زائخز اصتر العاف ككرت نيوان القرية» :كدرب العالين لاني 
التي يتذاكرون فيها الشعرء كما كثر التقاء الشعراء والنقاد ب مجالس الملوك 
5ف سيق ووتافد: ا لعناء >قاهن مكدو وتقتن يمضنا » ييه الأحاديف والأحكاء 
والمآخذ» منها مثلاً حين أثنت قريش على علقمة الفحل» ومن ذلك ما ينسب إلى 
طرق اندتعا علس التلسين يميق تيه البميو عدن أجاف النافة 

ويحسن بنا أن نتوقف؛ ولو قليلاًء ونتمعن لنجد أن الأمر لم يقتصر على 
انراق الخركه اوقاب تمتضيع الشوراء الكوان بك الشجمواف احرانا - 
يحكمون بينهم» أفراد المجتمع على اختلاف طبقاتهم فقد حدث مرة أن 
اختلف امرؤ القيس مع علقمة بن عبدة التميميء أيهما الأشعرة ثم اتفقا على 
تحكيم زوج امرئ القيس بينهما. فحكمت لعلقمة على زوجهاء وقالت إن 
فرس علقمة أجود من فرس امرئ القيس # قولهما. 
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يقول امرء القيس: 

فللسّوطٍ الكوث وللسسّاعة درة وللزجر منه وق عأهوج مهذب 
أما علقمة فيقول: 

فعا درك انها نح ا سج كيصو الحواف لسلس 


ومكتان الشناصن ]1 تفي نيه ونون دوو قداو | لتضهوة بالذعيطاك 
والركا او سبود عن اخطاكه ونال كن اها سسكروسية كلوس هشتين سية 
وصف الثانى بعيره فقال: 


وقد أتناسى البمّ عند احتضاره بناج عليه الصيعرية مصكدم 


فعلّق طرفه على ذلك فقال استنوق الجمل. 

بعد هذا العرض السريع نخلص إلى القول أن ملكة النقد عند الجاهليين 
هو الذوق الفني المحض. وهذه الملكة موجودة - # الأصل - عند كل إنسان 
لكنها تحتاج إلى تنمية» وما النقد الأدبي إلا لون من النقد الذي يصاحب كل 
المعارف والعلوم وضروب المواقف والسلوك. 

وخلاصة القول إنه من المستبعد أن يكون للجاهليين ملكة تحليليه ب 
النقد الأدبي. 

ومن خصائص النقد # العصر الجاهلي: 
1- أنه نقد فطري. 


2- لا شمول فيه لكل ال معاني التي يوردها الشاعر. 


3 اتقو للشين كل : 
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آنا التق دفاور الأتناا قن يق فظريا #ولكن وضوة الغرن ظلت 
فيتكلمون ش الرجال من شعراء وأبطال وأجواد؛. وقد يكون للخليفة دور 2 
هذا كما عرف تصن هيريخ الحظات: انه.كان مانا بالشهن ذا كيم ونير 
فيه. تحدث مرة مع وقد غطفان فقال: أي شعرائكم الذي يقول: 
تكسن سانيا و حافينا لتنا متحي سوق تلن فقة ا لفلتيوة 
كالوا التايقة:هقالفائ شعراكتكم الذئ يقول: 
: حلفت فلم أترك 2 لنفسك ريبة و لتحوين وراء الله المسحند مذهب 
قالوا: النابغة. قال: فأي شعرائكم الذى يقول: 


فإنك كالليل الذي هو مدركي وإن خلت أن المنتأى عنك واسع 


قانوا: النايفة: قال::هذا اشعر شعرا فتك 

فالنابفة 4 رأي عمر أشعر من عنتره» وعروة بن الورد» ومن الشماخ؛ 
ومن أخيه مزود ومن غيرهم. 

ولعل كتب تاريخ النقد الأدبي تذكر حكم عمر بن الخطاب لزهير بن 
أنى كلقي اله شاعر الشيراء تكسن افرائمية باق بر حاب هر يها وقد 
ذكر السبب فقال إنه لا يعاظل ب الكلام»؛ ويتجنب وحشي الشعرء ولا يمدح 
أحداً إلا بما فيه. فعمر إذن هو أول ناقد 2 الإسلام تعرّض نصاً للصياغة 
والمعاني» وذكر بعض الخصائص. وهو كذلك أول من أقام حكماً ذ النقد 
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ومن الأسباب الأخرى - 4 عهد الراشدين - التى دعت إلى النقد غير 
الوفئادة والمجالس» الشعراء الذين يتحكسيون بالشعرء وهذا التحسب حان 
يدفعهم إلى المدح» أو يحملهم على البجاء. يُروى أن الحطيئة هجا الزبرقان بن 


بدر بقصيدة جاء منها بيته: 


دع المكارم لا ترحل لبفتيها وأقعد فإنك أنت الطاعم الكاسي 


فاتك لاون لك ارق ا بعرم درون الشنتان وشا كد حبر 
يخفف من البيت وأثره على أنه معاتبة لا هجاء. لكن الزبرقان أنكر أن تصل 
به المروءة أن يأكل ويلبس من غيره. فاستعان عمر بحسان بن ثابت فقال 
حسان: هو لم يهجه لكن سلم عليه. 

زايد أن القن عق ”صو الإيكلاه اشم اكقةة:زقعومت رجاه وكاخر شين 
مروت الجاع والعا يمعي ووه | كله ريخلل لعي يا كنا سيط جين :ا والهو 
القرن الأول البجري. حيث تغيرت الحال» فارتقى النقد الأدبي ارتقاءً محموداً: 
وتعمق الناس 2# فهم الأآدب» وحاولوا أن يوازنوا بين شعر وشعرء وبين شاعر 
وشاعر وهذا التقدم له أسباب منها: 
1- ازدهار الشعر الإسلامي: على أيدي شعراء من أقطار مختلفة» ومن بيئات 

مختلفة» ومن نزعات سياسية مختلفة. ومن هؤلاء الشعراء: 

عمر بن أبي ربيعة ب مكة:؛ وعبيد الله بن قيس الرقيات # المدينة؛ 
وجميل بثينة 2 البادية» وجرير والفرزدق # العراق. 
3 مكدو وجاك لقن تحني مكدوة يرابت الشهراء. 
تترنوة المطنوة ا لعريزة [لن تقوديها | فحافان حك كزان اناكم )عاتن 


4- حياة العرب خاصة الحياة الثقافية. 
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5- ظهور الدعوة الإسلامية الجديدة وأثر القرآن والحديث الشريف 4 ذلك 
ومنه قوله تعالى: (. وَالشَعَرَاء يَتَبِعْهُمْ القَاوُونَ < 4 أَلمْ رَأَنَهُمْ نِي كل وَادٍ 
يَهِيمُون م رايت عادر سا لا سدور به إلا ارين اموا وعمطيوا 


المكا لحا وذك روا الله وا كرو قير ]وا 
وَدَكرُوا الله كثيرا وَانْتَصَرُوا مِنْ و 
الَدِينَ ظَلمُوا أي مُتْقلب يَتْقَلِبُونَ 4. " الشعراء 227 ' 


ع يوالم 
نشوم اانه ات المتعايفة. 
النقد 4 العصر العباسي: 

وأ كيل التقى ما ميق مزق تت هنين الأمويية امظهر النقن :الي كا يردن 
بين الشاعر والراجزء وبين الشعراء والرجاز والتعليل ما يزال فطرياً بعيداً عن 
روح العلم؛ والذوق هو الغالب عند الذين ذكرناهم من النقاد» وهو منسجم 
وترافه مع العاة الأشيمافية كزان هذا تمص يداوو عت التجووين 
واللغويين 2# النقد الآدبي وهؤلاءهم الذين قدمتهم الروح الإسلامية الجديدة» 
وهيأت لبم أسباب البحث والتفتيش المتشعب. 

ولأول سرة فجد نوغا من التقد يراذ به العلمء وخدمة الفن الشعري: 
وخدمة الأدب. نجده عند اللغويين والنحويين» فلا عصبية ولا هوى جائر. وإنما 
قو الشسووة الباد تو اليل والدرسان والهعة والسبب ولكيو هد لطم 
وتنوعت المسائل ووجوه الرأي وظهر فيه مدرستان: مدرسة البصرة ومدرسة 
الشرفة. ردك ورين مفا هشاقن بون الرساه تن كال النهية: 
مثلا: عبد الله بن أبي إسحاق» والخليل بن أحمد وعيسى بن عمر الثقفي 


وغيرهم. 
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ومن رجال الكوفة: الكساتي» والفراء وأستاذهم الرؤاسي. 

ودور هؤلاء الرجال أن يتتبعوا كلام العرب يستنبطون منه النحو أو وجوه 
الاشتقاق» بما يجرَّهم إلى نقد الشعر ليس من قبيل الرقة أو الجمال الفني أو 
العذوبة ولكن من حيث المخالفة أو الموافقة للأصول اللغوية أو النحوية أو 
الأوزان والقوال. فهذا عبد اللّه بن أبي إسحاق الذي تتبع الفرزدق يبينها ويرد 


عليها ومنها قوله: 


فقد رفع آخر البيت وكان الأصل أن ينصبه: ومن كثرة ما حدث هذا 
بين الرجلين شتم الفرزدق ابن أبي إسحاق وقال: علي أن أقول وعليكم أن 
كتهو وه سابك حعو اف يها لا اوزاف وا لقو اق 

لكن مع هذا كله فلايد أن نشيرآن النقد العربى كان ذاتياً يختلف 
بالخقااف الأو انه والشافة و الراك ويك ناكد عر وتخا اتوي رن عون 
ينكل الفرزدقبوامل الكو ومحتلرن السبية على الأفراضن اللخرى: 

إذن فقد كان الشعر عند اللغويين يقوم على المزاج والاستعداد والثقافة. 
وغ هذا العصر - العباسي - ظهر النقد المنهجي الذي قام على القواعد 
والأسس والمعايير والعلل بخلاف ما سبق الذي اعتمد على الانطباع أو الرأي 
الشخصي ومن أبرز نقاد هذا العصر: 
1- ابن سلام الجمحي 4 كتابه الطبقات. 
:الساسفل اف مكدايية الما «الشيين وكتاب التكيواك 
دازي فيه ف ككايه الشهر و الفهراء: 


4- قدامة بن جعفر 2 كتابه "نقد الشعر". 
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5- القاضي عبد العزيز الجرحاني وكتابه "الوساطة بين المتنبي وخصومه". 
6 الآمدي ذ كتابه الموازنة بين الطائيين. وغيرهم كثير. 
النقد 4 العصرالحديث: 
تآثر النقد العربي بالغرب منذ أواخر القرن الثامن عشر وأوائل القرن 
القابيع مشوتائرا كريرا: وووياكل هة | اكير نيا 
1 لتصيلة الك مويه على تنص ورياك الشاه. 
2 الأرسَالياك السشيرية: 
ف السكات الدراسية 
كد تشاكل افناء لوعو نه الأفويكيفين. 
تيك التووية 
وكلين ف هذه اللرهلة اتعاهان: 
الأول: كان استمراراً للنقد العربي القديم .ومن أبرز أعلامه الشيخ حسين 
المرصفيء والشيخ حمزة فتح اللّهء ومحمد المويلحي؛ وسيد علي المرصفي. 
وغل هلق مولا مقا سنن النقد القديه: 
واكقاق :دما كي أقبحاية: إن بالشجد يدعو لكين و بوامها رتقه هري حدية لله 
سيول :وود لايق |أنها طن جف ونم تتقا د 1 الاتها به التتكترو رياه اس 
وجماعة الديوان وهم العقاد والمازني وشكري وأحمد زحي أبو شادي. 
وعلي محمود طه. 
ومن أدباء المهجر: جبران» وميخائيل نعيمة:» وإيليا أبو ماضي» ونسيب 
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وكَان فهو النقن عقن حماصة الديوان- العقات+ 
هو التمييز: والتمييز لا يكون إلا بمزيّة. والبيثة نفسها تعلمنا سنَنّها ب 
النقد والانتقاء. ووسائل النقد عندهم هي: 
1 | لمقل »الك كي 
قوق ز ماطف وسينا اأسواة مقاؤ ها ننه الأدن وموذر احد فيا الجن 
فلابد لكل ناقد من ذوق وعاطفة» ولابد من الاعتماد عليها 4 مرحلة 
التذوق والتقدير والحكم. والذوق يختلف من شخص لآخر ويكون 
يكنا ريعنة والكذرده مخض ينطاق العاطفة: 
3- سعة الإطلاع والقراءة والثقافة. 
لقو فوفك المتاهح النقدية جف العصدر الكددوى كما تعدوث وظينة الثقد 
وغايته. وأهم هذه المنامج كما يذكر الأستاذ سيد قطب هو المنهج النقدي. 
والمنهج الفتي وال منهج التاريخي وا منهج النفسي وكذلك المنهج المتكامل. 
وأما غايته فتتمثل 2: 
1- تقويم العمل الآدبي من الناحية الفنية وبيان قيمته "الموضوعية" قدر 
الإمحان. 
2- بيان العمل الأدبي من الآداب. 
3- بيان مدى تأثير العمل الأدبي بالمخيط. 
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المفهوم الثالث: الذوق - أو التدوق: 

ورد ش معجم "المختار من صحاح اللغة " قوله: ذاق الشيء: من باب قال. 

وذاق ما عند غلان أي خبره. وتذوقه: أي ذاقه شيئاً فشيئا. 

وكلمة الذوق أو التذوق يكثر استعمالبا ب مجال الحديث عن الأدب» 
وطريقة دراسته ونقده. والقصد من وراء ذلك الملكة والموهبة التي يستطاع بها 
تقدير الأدب الإنشائيء والمفاضلة بين شواهده ونصوصه. هذا وقد بيَّن ابن 
خلدون ذلك فقال هي حصول ملكة البلاغة 4 اللسان. ومن هذا التعريف 
يتبين أنه يرى أنْ لفظ الذوق استعير من معناه اللفوي وهو إدراك الطعوم» فهو 
الذي قال: "لما كان محل هذه الملكة 4# اللسان» من حيث النطق بالكلام: 
كما هو محل لإدراك الطعوم؛ استعير لبا اسمه» وأيضاً فهو وجداني اللسان»؛ 
كما أن الطعوم محسوسه له» فقيل له ذوق". 

وملكة التذوق لا تحصل بمعرقة بعض القواعد والقوانين التي استخرجها 
أهل العلم من علم البيان والنحو والصرف. ولكنها تكون بممارسة الكلام 
الجيد» والانتباه لخصائصه وميزاته مع وجود الاستعدادء واستجابة الطبع. 
التذوق الأدبي ل الدراسات الأدبية: 

لقد وَجَّه العلماء والأدياء والمدرسون عناية كبيرة 4 دراسة اللغة العربية 
إلى التذوق الأدبي. وكتب الأدب والنقد وتاريخ الأدب مملوءة إشارات إلى هذه 
الأحطية ظ وواسبة أىّ عمل اذبى شهريا نضان أواتكريا قبن تو سنفا من 
الأهداف اللغوية» وله نصيب كبير من العناية 4 التوجيهات العامة» وكذلك 
4 التوجيهات الخاصة بتدريس الأدب والبلاغة؛ أي أنه أساس 4# الدراسة 
الآأدبية وروحها. ويحسن أن نلاحظ أن للجمال الفني الآدبي معارض شتى» 


وآفاقا واسعة» أوسع من الأنواع البلاغية. 


القسم الاول: الوان مختلفة 4 الادب العربي 


العناصر المكونة لتشكيل الذوق الأدبي: 
اذى تئر هين كلكا سابقا يسهع إن التذوق يكن ويف بك من 

مجموعة مؤثرات منها: 

اولك اكه ار أريهية الشترية هدي الدارس» 

ثانياً: الحاسة الفنية التي يميز بها الجيد من الرديء من الكلام. 

ثالثا: علوم البلاغة بجميع فروعها أو أنواعها وهي: علم البيان بجميع فروعه» 
وعلم المعاني بجميع فروعهء وعلم البديع بجميع فروعه. 

رابعاً: كتب الأدب المختلفة, وه جميع العصورء ونقصد كتب الأدب التى 
يتميز أصحابها بدوق سليم» وطبع سليم» ومستوى من الثقافة والعلم. 

تكاس" العمهلانن القر ان اضر نكو نه يفل قجنة النهياتهة والبالافة: 
والذوق السليم» وكونه كتاب الله المعجز. 

ماما : التعديف الشكريف: وكاةة الذوح عرس هنيه الذوق المنلي مضس دن 
ال لالت 

نايتا “شيرق فته القتريت ويحطديم و ونا نتافم ميق التسيكا الفا “عه 

خامتاً: ولصحة المعلومة يجب الإطلاع على ثقافات وآداب الأمم الأخرى 
حاليونانية والفارسية» والبندية والأوروبية. 

كاسما انو تتاف يدث التمنتوفى الأذنية: أونية شن الغستاوانت ال العرد الف لاق 
العمل الفني إذا عُرِض مقترنا بغيرة سهلت المفاضلة بينهماء والحكم عليها. 

عاشواء اننتهداء اتويات الأخرض د لمكت عدوي الولالن (العتسبى): 


والمستوى الصوتي» والمستوى التركيبي وغيرها. 
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قبالكراسيةاللفمقة والواننعة ظليئو ان نسي وائعد ا وتتظطاع آذ وؤسساهاليي 
عدة»؛ وطرائق مختلفة» وأثه قد يوضع شْ صورة رائعة من صور التشبيه أو 
الاستعارة» أو المجاز المرسل أو العقلي أو الكناية. وأنه لا يستطيع أن يدرك 
هه الأمينا لين فتةه العلر افق الك ينتاك شوو الك بن اتاد 
القويء والملكة الفطرية السليمة على الإدراك وأنت ترى أنه من المستطاع 
التعبير عن وصف إنسان ما بالكرم بأربعة عشر أسلوباً كل له جماله وحسئنه 
لتر عق .ولو تشباج لأنيدا مالي كف :ا ترط نقاهة المتنض ان السدزاء 
ورجال الآدب لهم قدرة وافتنان وتوكيد للأساليب والمعاني. 

هذه الأساليب المتنوعة التي يؤدى بها المعنى الواحد هي مؤضع دراسة 
ريشت هلم اليا وتقيرف لآنالافسا وبق التعري نلا" يتوهف على دوين قواضد 
البالافةوزكتا سد الإنسسان تكافا معيداء أو شاهرا هدعا »او تعطييا 
مؤثراًء بكثرة القراءة ب كتب الأدب: وحفظ آثار العرب» وبنقد الشعر 
وتفهمه ودراسة النثر الفني وتذوق أسراره. وبهذا ترسخ الملكة التي تدفعه إلى 
الإسيدان والإجادة» ويقوئ هذه أكنكة طبع سكليه وعطرة حساسة< حت لا 
يكو هذا اكاك نظريا مناززة لمالا عق اباك مقر شير ]إن الكرم 
بأساليب متعددة - منها: 
1- هوالبحرعن أي النواحي أتيته فلجتهالمعروف والجود سائله 
كالبحريقذف للقريب جواهراً ‏ جوداً ويبعث للبعيد سحائباً 
د علافمايستقرًٌالمالٌ يده وكيضتمسيك ما قنة الجبل 
4- يريدالملوك مدى جعفر ولايصنعون كمايص نع 
5 وليس بأوسعهم #4 الغنى ولك نزنمعروفهأوسع 


6- كأئنه حين يُعطى المالٌ مبتسيما ١‏ صوب العّمامةٍ تهمي وهي تأتلق 
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-7 


-8 


-9 


-0 


جنات ين لجع وا لاوا باخلة 
وأقبل يمشي 2# البساط فما درى 
جرى النهر حتى خِلتُه منك أَنْعُما 
دعوت نداه دعيو فأجابني 
ومن قصد البحر استقلٌ السواقيا 
أعادَ يومّك آيامي لنصرتها 
فخما جازه جود ولا حل دوئه 
قد قلت للفيم الركام ولج ب 


7 
ٍِ 
لا تعرط ن لجعفر متشبها 
ا د : 
- ًِ 


وذاب نائثله والغيث قد جمدا 
إلى البحر يسعى أم إلى البدر يرتقي 
ساق بلا ضَّنّ وثعطي بلا من 
وعلمني إحسائه كيف آمله 


واقتص جودك فقري واعتذاري 
ولكن يسير الجود حيث يسير 
إبراِِة وألح # إرعاده 


بندى يديه فلسئت من أنداده 


1- اختيار الكلمة المناسية لموضعها. 


2- حسن ترتيب الكلمات من غير تعقيد لفظي أو معنوي. 


3- الوضوح والبساطة # المعاني والأفكار. 


4- ألا تكون الألفاظ والتراكيب متتافرة» مخالفة للذوق السليم. 


5- الإثارة والقوة والجمال. حتى 2# الصور والآخيلة والتعابير. 
6- تقرير المعنى 2 إفهام المتلقين من أقرب وجوه الكلام. 
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ذوق الشاعر: 


الشاعر الحقيقي هو الرقيق الإحساسء ملهم الفطرة:» له ذوق أرق من 
الأذواق» ذوق يسهم 4# الملاءمة # الإحساسء والتوافق 4# التعبير. أما مسألة 
تناسق الخيال؛ وتلاؤم أجزائه فمسألة ترجع إلى الذوق» كما يرجع معنى 
التآلف والتوافق إلى الذوق الحاكم. 
محددات تأثير البيئة 4 الذوق: 

البيئة ذات تأثير كبير # ذوق الشاعر وشعوره وخياله؛ سلباً أو إيجابا. 
وهي تجمع بين الفكرة الشاردة برباط من المعرفة الجامعة وكذلك الحالة 
الأجكتياعية: وما فيها :من ازقاط نين الأغران 

ولا يبعد عن المؤثر الأول - الطبيعة» والمؤثر الثاني - الحالة الاجتماعية 
المؤكر الكانك.وهو: الحالة الكثقافية عتن الشتاغس» ومسمادوها -ونوعهاء» 
وكميتها. والمؤثر الرايع: وهو البساطة أو السذاجة الفطرية عند الشاعرء 
وربما أشبهت الأطفال © بعض المراحل؛ لكنها - مع هذا - سذاجة جميلة 
وصادقة. 


المفهوم الرايع: النص 

النص لغة: تقول نص على كذا أي أشار إلى كذا أو ذكر وتقول نص 
الحديث كذ .... أي متنه دون سلسلة الرواة. وحين تقول نص شعري أي 
القصيدة أو بعضها حيث يُعطي فكرة تامة. وقد يكوق التصروفتاة ركنن 
التاريخ القديمة أو الحديثة أو من الخطب أو من الأمثال. 
كرا بتكي كعم هين العلم إدزاهية ده كتامه " اكونهة القن ا الفصبود 
بالنصوص الأدبية قطعٌ تختار من التراث الأدبي» يتوافر فيها الجمال الفني» 
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وطن تحص متنك] نةن ]و مننة أقدكا كر مظن نكي اتهاذهًا أنماسا 
للتدريب على الذوق أو التذوق الأدبي. 
محددات قبول النص الأدبي: 

الأضل ك النصوص الأدبية آن تحدت تأثيراً + نفس المتلقي» ولكن هذا 
التأثير يختلف ويتباين من دارس إلى دارسء؛ ومن ناقد إلى آخرء والسبب 2 
ذلك يرجع إلى غدة عوامل أهمها: 
1- دلالات الألفاظ غير المتساوية # الإفهام عند الناس. 
2- تجارب الناس» ودرجة ذكائهم غير متساوية. 
3 اخقلاف اكاك «اكصتادر والثقافات, 

هذا بالنسبة للمتذوقين: أما بالنسبة للنقاد فهم أنواع كثيرة: ومدارسهم 
مختلفة. وقد حاول بعض الدارسين مثل الدكتور علي جواد الطاهر أن 
يحصرها 4 شيء»؛ فوجد مناهجهم مختلفة منها: المنهج اللغوي: ومنها المنهج 
البلاغيء والنفسيء والجماليء والتاريخيء والإبداعي»ء والانطباعي؛ 
والفلسفي» والاجتماعي» والشكلاني: والوجوديء والفلسفيء والمارحكسي 
والرمزيء والتحليلي» والبنيوي» وغير ذلك. 

نتكين رخ الادعوسان يلين سس سلبيةة دل يجعلنا تقول إذنات 
الاجتهاد مفتوح أمام كل من له شخصيته واستقلاليته. 

وهذه المناهج على كثرتها تحاول معنا تذوق النص الأدبي» وهي تتمحور 


حول اتجاهين: 
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1- الأول: يتناول النص من الخارج بكل ما يحيط به كالبيئة وجو النص وحياة 
الآديج مغلا ومن هذا الاتماء متهي النفسى والتاريعى والاجشماعى: 

2- والثاني: يتناول النص من الداخل؛ ويسعى إلى الكشف عن العلاقات 
الداخلية التي تتحكم به من غير الحاجة إلى السياق الخارجي للنص ومنها: 
المنهج البنيوي؛ والشكلاني؛ ومدرسة النقد الجديد الأمريكية. أما إذا 
افونا إلى مصنظطك جدود مثلاً كالبباء الف كلمل الأدنن:كما راى اين 
طباطبا الذي يقول: "إذا أراد الشاعر بناء قصيدة خص المعنى الذي يريد 
بناء الشعر عليه ب فكره" فمعنى ذلك أن العناية بالمعنى. 

وأما الإمام عبد القاهر الجرجاني فقد قال: "لا نظم 4 الكلم ولا 
ترتيب حتى يعلق بعضها ببعضء؛ ويبني بعضها على بعض". 

والبنية 4 النقد الحديث مجموعة متشابكة من العلافات ترتبط فيها 
الأجزاء بالنص لتشكل وحدة واحدة؛ ونحن حين ندرس أي بناء فني لأي 
قصيدة فإننا ندرس العبارات والصور والموسيقا والأفكار والتراكيب اللغوية 
والعواطلقة 

وبهذا المعنى يحسن بنا أن ننبه إلى أن البناء الفني كل متماسك؛ لا 

تجوز تجزئته إلا لأغراض الدراسة. 

مراحل التحليل للنص الأدبي: 

1 انقو د تصمول ودرا وله 

2- الفهم الصحيح للنص حيث يدرس العلاقات النحوية» وطريقة الأداء اللغوي, 

والدلالات المركزية والبامشية للألفاظ. 
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4- تحديد الفكرة والموضوع. 

8“ استكراء المووزوالاخيلة 

6- العواطف التي هي الانفعالات النفسية لصاحب النص. 

7- دراسة البناء الداخلي: والشكل الخارجيء وعلاقة ذلك بالموضوع 
والعتا ضر الساقة 

القوى الإنسانية التي يستعملها الأدب: 

1- القوة الإدراكية: ففي كل نص أدبي زاد ثقال؛ يوسع الفكرء ويفتح 
الذهن» ويزيد صلة المتأدب بالحياة»؛ وفهمه لبا. من جميع الاتجاهات 
والنواحي من آلوان السلوك المتنوعة» والنشاط المتباين. 

5 القوةالورهد انين ]و ماطف ها امضيوضى: الكذنية ملنن :اتات انز عونا دنا 
تأثير .# شعور المتأدب وإحساسه. فهو يرضى ويسخط ويحب ويكره: 
ويؤمن أو يكفرء ويرق ويقسوء إلى غير ذلك من الانفعالات الوجدانية. 

3- القوة العملية: هذا التغيير الانفعالي: قد يكون لين رقيقا» وقد يشتد 
ويقوى» فطبب إل كو شرك "كدت لانو سن السترك المي 
والتصرف الإيجابي؛ مثل الخطب والمقالات والأناشيد الحماسية؛ ونحو 
ذلك من الشعر القصصي. 

كه لش ارس ة 

الكشكله ع نسل تراشناك على الانونافيه أو اننا نكن وافلا بخظا مد 
اهتمامهم» وهي ظاهرة خطيرة وأسباب هذه المشكلة كثيرة منها: 
1- أن الحفظ من أصعب العمليات الذهنية» وهو يتطلب الإنقطاع والتفرغ فترة 
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2- قد يكون النص المطلوب حفظه جافاً صعباًء يقل فيه التشويق والإثارة: 
مثل الشعر التعليمي. 
دريف امرض جك شو اليش رذ كن امكون عبر جناننية وعم عفر 
4- قد يكون الإرغام والتهديد وليس الترغيب والتعزيز. 
5- تهاون بعض المدرسين أو بعض الدارسين 4# تقرير قيمة الحفظ. 
6- الاهتمام بمعرفة وفهم النص دون التدرب على القراءة التدريبية الكافية. 
كيف ندرس نصاً أدبياً بمعنى؟ 
طريقة الدراسة الأدبية: 
عند دراسة نص أدبي لابد من تمييزه من بعضه هل هو نص شعري؛ أم 
أنه نص نثري؟ 
وكل فن من هذه الفنون يختص بطريقة من الدراسة» لكن يمكن 
تلخيص أو إعطاء قواعد عامّة للدراسة» وذلك بإتباع الخطوات التالية: 
1- إعطاء فكرة واضحة عن كاتب النص أو قائله» وكذلك المناسبة التي قيل 
فيها. 
2- تحديد غرض النص وموضوعه ثم تقسيمه إلى أفكار رئيسة. 
ق- شرج التضن شرحا تفصيليا فنع توضيخ معاتي الغاردانث: 
4- النظر # أسلوب كاتب النص» و الصور الفنية والبلاغية» وأثر ذلك على 
التفين: 


ونستطيع القول إِنْ هذه نظرة سريعة © دراسة النص الأدبى» والذي يريد 
الدراسة الفاحصة والواسعة فعليه أن ينظر ْ كتب الأآدب والنقد التى تهتم 
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بهذه الأمور. وقد أطلق بعض النقاد على مثل هذه العملية مصطلح "البناء 
الفني" للنص. 
وحين ندرس البناء الفني للنص فإننا ندرس عباراته وصوره وموسيقاه» 
وافعكا رن وقرجكييانه اللكزية والمز اقلق وغلافة تكن وناك يمك نييض نهذ 
يعني أن عناصر النص الآدبي هي: 
اقيم التمن: 
مويو عوطت التمين كوه العام 
3- تحديد الفكرة والموضوع. 
4 الصور والخيال. 
الو الف 
6 البفاء ال احلى والشتكل الشاوهى.: 
و 


8- ثم نتيجة التدوق الأدبي والتحليل والحكم عليه. 
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الوحدة الثانية 


مدخل إلى تذوق الشعر 


الشعر العمودي: المفهوم 
أ- الشعر العمودي 4 فكر القدامي: 
حاول بعض العلماء والنقاد أن يبين مفهوم الشعر العمودي؛ أو كما 
يقال عمود الشعرء من هؤلاء العلماء القدامى» ومنهم المحدثون. ومن العلماء 
القدامى المرزوقي 4 مقدمة شرح ديوان الحماسة؛ ونحن نلخص معايير ضبط 
عمود الشعر بما يلي: 
1- المعنى وصحته: أي أن يُعرض على العقل الصحيح والفهم الثابت. 
2- اللفظ واستقامته: أي الطبع والرواية والاستعمال. 
3- المقاربة 2 التشبيه ومعياره الفطنة وحسن التقدير. 
4- التحام النظم على تخير من لذيذ الوزن. 
5- الإصابة 4 الوصف ومعياره الذكاء وحسن التمييز. 
6- الاستعارة ومعياره الذهن والفطنة. 
7- مشاككلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضائهما للقافية. ومعيار ذلك طول الدرية 
ودوام المدارسة. 
أما القافية فيجب أن تكون كا موعود المنتظر بتشوفها المعنى بحقه 
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ب- الشعر العمودي # العصر الحديث: 

ونلخصه بما يلي: 

يعتقد أكثر النقاد أن قول الشعر موهبة وطبع ثم تأتي الدربة والمراس» 
واللكةاميواة العو 

والشاعر يعمد إلى المقاطع الصوتية فيكوّن نظاماً متجانساً يمتزج 
بإحساسه وعواطفه وأفكاره ليكوّن شعراً مؤثراًء هذا العمل يسمى الوزن: 
وهو مجموع التفعيلات التي يتألف منها البيت» وهي تتفاوت 4 الشعر كما 
وكيفاً ومن اختلاف التفعيلات وعددها تتشكل البحور التي تشكل الوزن 
العام. وقد كانت القصيدة تُنسج على نغمة بحر واحد وقافية واحدة حتى عد 
النقاد الوزن والقافية ركنين أساسيين للشعر. 

حافظ العرب على الوزن بك أشعارهم كما حافطوا على الإيقاع؛ ويظهر 
هذا 4 التصريع والترصيع ووحدة القافية. 

وأما القافية فقد نالت من الاهتمام ما ناله الوزن» وإذا كرت ذكروا 
معها الروي الذي تنتهي به جميع أبيات القصيدة:» وإليه ثنسبء؛ وقد اشترطوا 
لكي تكون القافية مؤثرة أن تكون متمكنة ب مكانها 2 البيت. 

و نظر بعض المحدثين فإن إعجاب القدامى بالقافية يعتبروصمة عار 
وتخلف عن ركب المدينة المعاصرة» وقيداً يعيق عن التعبير بعفوية. والحقيقة 
أن تنازل بعض المحدثين عن القافية هو تنازل عن عنصر مهم من عناصر 
الإيقاع وإن لم يكن كليا. 

وتوفر كم كبير من الألفاظ ك4 اللفة العريية» والمترادفات والمشتقات 
يساعد الشاعر على إطالة القصيدة على قافية واحدة؛ وهذا لم يتوفر ا شعر 


حفر من اللغات الأخرى. 
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مالك بن الريب: 

هو مالك بن الريب بن حَوَط من بني مازن. ولد 4# أول دولة بني أمية, 
ونا يه بانة من اتيم لصي 

كان كماد + تجا عا هافك بالايكان إلا ترفك تعن وكا نأ مد 
الضعاليك؛ يقطع الطريق».وكانت وفاته ف خراسان 56ه وهو آيام شباية, 

مر مالك بعد نشأته وتزوجه 4# مرحلتين مختلفتين: 

الأولى مرحلة التصعلك والثانية مرحلة التوبة والصلاح والجهاد 4 سبيل اللّه. 

أما الأون فون هاف كيه على اكوا فتروالعدك :و شظلف الحيون ركان 
نوا الخكاء الاتووق هن معصبدو فمزه ويصفاكة :و لبد لني كفير مالك 
ينوا نعلت تكن تخض ا ويجتكظ) علنية . :ومقتىئ: نع طرق التطبماك متف | 
الغزو والإغارة ليكسب فوت يومه. 

شعره: كما وزعنا حياة الشاغر غلى مرحاتين فَإنه يمكننا أن نوزع 
كتجره عليوسا» امنا الفسم الأول سن شتغره طب وو معظسه كول كر من 
الموضوعات التي ذار غليها شعر الضعاليك الأمويين» كالغضب والثورة: 
والقمون وحا لما م واليدين أبجيانا. 

وأما القسم الثاني من شعره فيكشف عن إيمانه العميق والتديّن 
الشديد؛ وحرصه على نشر الدين الجديد» ومقاتلة أعداء اللّهء ومن أروع ما 
يدل على ذلك حين تعلقت ابنته بثوبه وبكت خوفاً من طول سفره؛ أو يحول 
اموت بينها وبين لقافهوصن الواضع أن مالكا من أشهر صعاليك الأضويين 
الققراء الذي انشافيه الآحوال الأقصصادية الخد 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


مرّسعيد بن عثمان بن عفان - يوما - على مالك؛ وهو متوجه لإخماد 
تعره اتكراشان: كاغتراه بالجهباد 4 سهيل اللة دلا مين قطع الطريق» 
كا شعات: لتك هار ولاه نعة و وشا وك نف ايان وا نلن حاكد كد ولك شاد 


المناسية: 


فقال هذه القصيدة يرثي نفسه. 
النص: 

1- ألا ليت شعري هل أبيتنٌ ليلة 
2- فليت الغضا لم يقطع الركب عرضة 
د- لقد كان ك أهل الغضا لودنا الغضا 
4- ألم ترنى بعت الضلالة بالبدى 
5- تذكرت من يبكي علي فلم أجد 
وأشقرَ محبوك يجرٌ عنائه 


- ولماتراءت عند مرو منيّتى 


بوادى الغضا أزجى القلاص النواجيا”2© 
وليت الغضا ماشّى الركاب لياليًا” 
مزارٌ ولكحنّ الغضا ليس دانيا” 
وأصبحت © جيش ابن عفان غازيا 
سوى السيف والرّمح الرديني باكيا 

إلى الماء لم يترك له الدهرٌ سافيا© 


وخلّ بها جسمى حانت وفاتيا © 


(1) ليت شعري: ليتني أشعر وأعلم. الغضا: شجر شديد الاشتعال؛ ووادي الغضا واد بنجد. أزجى: 


(2) الركاب المطايا. 
(3) مزار: زيارة ووصل. 


(4) الرديني: الرمح القوي نسبة إلى ردينة وهي قبيلة كانت تجيد صنع الرماح. 


(5) أشقر محبوك: يعني حصانه الأشقر القوي. 


(6) تراءت: ظهرت وبدت. مرو: عاصمة خراسان. خل: ضعف. 


القسم الاول: الوان مختلفة 4ك الادب العربي 


8 أقولٌ لأصحابى ارفعوني فإنني 
د فيا صاحبي رحلي دنا الموت فانزلا 
وف أقيها عل اليدوم أو يعص:ليلة 
11- وقوما إذا ما استلُ روحي فهيئًا 
12- وكا بأطراف الأسنة مضجعى 
3- ولا تحسداني بارك الله فيكما 
4- خذاني فجراني بيردى إليكما 
وت وكن كن عظافا إذا اتشيل الحجمت 

6- وبالرمل منا نسوة لو شهدنتى 
7- فمنهن أمي وابنتاها وخالتي 


18- وما حان عهد الرمل مني وأهلِه 


فر ينيد أن سهيلٌ ل 
برابيةٍإني 2 كال 
ولا تعجلاني قد تبينَ مابيا 
لي السدر والأكفان ثم أبكيالي 8) 
وردا على عيني لحل 1 ا 
من الأرض ذات العرض أن توسعا ليا © 
فقد كنت قبل اليوم صعباً قياديا 
سريعاً ندى البينجنا إلى من دعائب؟؟ 
بحين وفدينَ الطبييب المداويا 
وباحية أخرى تهيج مان 


0 كان 


(1) سهيل: نجم لامع يطلع من الجنوب كان العرب يحبونه ويكثرون من ذكره. 


(2) يا صاحبي رحل: يا صاحبي 2 سفري. 


(3) السدر: كان العرب يستعملونه للغسل يدل الصابون. 


(4).فضل ردائياً: الزائد من ثوبي. 


(5) بردى: ثوبي. 


(6)غطافا: اعطق خجوة ا لأعذاء داجما : الحجهت: تراجعت 


(7) باكية أخرى: يعنى زوجته. 


(8) قالياً: مبغضاً. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 
الشرح: 


1-يا ترى هل تعود أيامنا مع الآحباب بوادى الغضا فأبيت فيه ليلة أسوق النياق 
السرعة 

2- كم كنت أتمنى لو أن الغضا مشى معنا ونحن مسافرون فلم تقطع المطايا 
عرضه. 

3- إن أهل الغضا أحباب مخلصون لو كانوا قريبين منا لواصلونا وزارونا 
ولكنهم للأسف بعيدون. 

8 كيه نالا ماهس يعو المننيف هذ اهيفن النافق تقال ومسية يرويهفان: 

5-- وحين أتذكر موتي ومن سيبكي علي لا أجد إلا رمحي وسيفي وهذا 
الفرس المضمر القوى الذي يجر رسنه إلى الماء دونما فارس يسقيه. 

7- حينما شعرت بالموت عند مدينة مرو وضعف جسمي قلت لأصحابي: 

1-8- ارفعوا رأسي لآرى نجم سهيل فهو نجم محبوب لدي لآنه يطلع من نحو 
أهليء وانزلا يا صديّقي بمكان مرتفع طلق البواء لأنني سأقيم فيها ليالي 
عديدة بعد موتى. وقد لا تنتظران عندي إلا يوماً أو بعض ليلة لآن أمري قد 
اتضح.ء فإذا خرجت روحي فاغسلاني بالسدر وجهزا أكفاني وابكيا 
لوفاتي واحفرا قبري برءوس الرماح وغطيا وجهي بالزائد من ثوبي. 

15-3- ووسعا لي 4# قبري لان أرض اللّه واسعة» واسحباني إليكما بثوبي» 
فقد كنت أيام قوتي لا يستطيع أحد أن يجرني. وكنت انعطف على 
الآعداء إذا تقهقرت الخيل وأسرع إلى نجدة من يدعوني. 

18-6-آه على الرمل بوادي الغضا إن فيه نساء لو رأينني لبكين لحالي وفدين 
الطبيب بأنفسهن» منهن آمي وأختاي وخالتي وزوجتي. ما كان أحسن أيام 
اوكا لقن جك نب ون متكا نهل ارقا باسحو لذ نظا دن كوو اننا 


القسم الاول: الوان مختلفة 4ك الادب العربي 


التعليق: 

ا ةاتاناى هزه القسيهة المظلينة | تمدق لك نوا الكهداكفن الآافية 

1- أن العاطفة فيها 4 أوجح الصدق والحرارة لان الشاعر حين يرثي نفسه يكون 
منفعلاً بإحساس لا مثيل له؛ إذ نفسه أغلى عليه من كل غال. وهذه 
اللكافية جعات هذه التصيدوين الئل الراف نه اشع العرين: 

2- المعاني فيها ابتكار وروعة كحديثه عن سيفه ورمحه وحصانهة؛ وهي 
تبكي بطولته وفروسيته؛ و توصياته لرفاقه تأثير موجع حقاًء ومن 
معانيه الطريفة قوله: "خطا بأطراف الأسنة مضجعي" ومن أجمل معانيه 
مقارنته بين حالته وهو ميت يسهل على أصحابه أن يجروه» وبين حالته 
وهو كامل صحته حين كان من الصعب على الفرسان أن يجروه: 
كما أن + ذكره لزوجته ووالدته وقريباته» وتصوير شعورهن حين 
ملغية لقا إبداعا كان . 

3- الصور والأخيلة الواردة # معظم القصيدة بدوية» ولكن بعضها يوضح جو 
الفتوح الإسلامية؛ ومن الإشارات البدوية (أزجي القلاص النواجياء لم أجد 
سوى السيف والرمح الرديني باكياء وأشقر محبوك: سهيل» يا صاحبي 
رحلي؛ هيئًا لي السدر. 

4- + القصيدة تكرار بليغ الوقع والتأثير» فقد كرر كلمتي الغضا والرمل 
عدة مرات لشدة حبه لبذين الموضعين. حتى لقد كرر كلمة الغضا ثلاث 
وان قانية وحن وهو انيت الخالق” 

الرثاء لغك: 

ورد ي المختار من صحاح اللغة قوله: "رثيت الميت من باب رمى ورثوثه من 
نات هد ذا دحك ووز ذف معابسلةة: ركنا إذا تطيت من شر و اد 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


وقريب من هذا ما ورد يْ القاموس المحيط فقال: رثيت الميت ريثا ورثاء 


ورثاية ومرثاة ومرثية. ورثوثه بكيته وعددت محاسنه ونظمت فيه شعرا. 


الرثاء اصطلاحا: 
الحميدة. 
الرثاء 4 صدر الإسلام: 


تأثر الشعراء بقضية الحياة والموت» لاسيما بالدين الجديدء وإيماناً 
بالقضاء والقدر» وبرزت مفاهيم جديدة منها الميت ومصيره الجنة إذا التزم 
بتعأليم الإسلامء أو مَفهوم الشهادة. 

ومن التي كصباكي الركامعد العصش الأموئ .قصيد نالك ون الريب يرق 
نفسه» وهو واجعك جيشن سعيد. بن عثمان ين عفاة: 

والوفاء مقوة ا بوانده ومو شت هافة فنا لوقا الأغاري و بكالا كه 
والأبناء والآباء والزوجة. وهناك حذلك رثاء الأصدقاء» ورثاء المغنين 
والشياف وهه اله وقاء | تتعلماء و الووزا ءالولا والعاوات وكود نك وكاء روساء 
الترق الايناذعية :قم وكا الدول والماتك جككالبصرة نف الفراق وكا منار د 
الأكذسن واوا تكرها رفاء الى تكبا نهدل نا لكين الرية: 

أما النقاد فيعدون شعر الرثاء أصدق الشعر لأنه يصدر عن نفس 
يمتصدره] السزق: وال ل 
الأسلوب: 
أ- الأسلوب الإنشائي ويظهر هذا 4# التعابير التالية: 


1- ألا ليت شعري؟ 


القسم الاول: الوان مختلفة 4ك الادب العربي 


2- هل أبيتنَ ليلة؟ 

3- ليت الغضا لم يقطع الركب عرضه. 

4- ألم ترني بعت الضلالة بالبدى. 

يا سمحي :رجن 

6- أقيما علي اليوم أو بعض ليلة. 

7- ولا تعجلاني قد تبين ما بيا. 

ب- الأسلوب الخبري وهو كثير: انظر البيت الثالث» والخامس والسادس 

والسابع والثامن وغيرها. وكلها جمل خبرية. 

ملاحظة: ب الصور التى رسمها الشاعر» بل ورسم نفسه وهو يموت ولا 


يرى أختنا حوله يبكيه ويحزن عليه ورسم صورة نساثئه الحزينات اللواتى 


سمعن بخير وفاته. أمّه»ء وينتاها - أختاه - وخالته» وزوجته» وابنته. وكانت 

صوراً مؤثرة» موحية بالحزن والألم والتفجع والبكاء على نفسه التي # بلاد 

الفرقف كز يكن عدا جعكود:ية أهله وهاه 

من خصائص هذا النوع من الرثاء: 

1- خلو المراثي من المقدمات التقليدية لاسيما عند مالك. 

2- غلبة طابع الصدق والوفاء للمرثي. 

3- استمرار بعض ال معاني والألفاظ الموروثة» إضافة إلى جانب المعاني والألفاظ 
الحَدينة كاتجهاة, نف فيل 'اللهالضلالة البتائ: بحيش :ابن عفان: 


ترق اش نكر من عافن التكاهلدة راسك ليا العا الاساقينة 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


أبو الطيب المتنبي 354-303ه - 915 - 965م: 


هو احمد بن الحسين كنيته أبو الطيب. ولقبه المتنبي لآنه ادعى النبوة 2 
بعض الروايات ولد 4# محله اسمها كندة من ضواحي الكوفة فعُرف 
بالكندي نسبة اليها. كانت أسرته متواضعة: وكان أبوه سقاء: ظهرت 
نباهته وحبه للعلم منذ الصغرء حيث كان يكثر مجالسة العلماء وملازمة 
مكاف الوزافين : جالس غلساء الشام فكل: ابن :دريد والأشفش: كان المكنس 
طموحاًء اذ كانت الكوفة مسرحاً للدعوات كالقرامطة والإسماعيلية التي 
تبشر بظهور المهدي ليطهر الأرض وينشر فيها العدل بعد أن ملت ظلماً وجورا. 

عن أن افيه اتسوك قاد التووة روا كن يقورى لجنو المقواء كعيس هده 
لؤلؤة أمير حمص وحبسه حتى إذا تاب أخرجه من السجن:؛ فراح يضرب 2 
البلاد فاتصل ببدر بن عمار والي طبرية ومدحه؛ ولكن مدته عنده لم تطل 
سحيب الحبساد والوشاة مكرك ف بواتضدل مسيق الدولة الححداق اميرعلب 
ممكان شاه ذا لفا هنو نان عور يظوة بك روس سكاف ييا 7ف قاو 
حسد الحساد عليه مرة أخرى ومنهم الشعراء أمثال أبي فراسء ومن العلماء 
امن طالويةكم كرك ابلاط شنيف الثوتة 1ل وسكتق ثم القبعلاظ يصب لعية 
حافور الأخشيدي الذي تأمل فيه أن يوليه ولاية لكنه لم يصل» وطالت مدة 
أملة هكد كم تحر من مضي هازياً ممر:» -ورجتع إل الكوفه كم إلى باد فارسن 
والتعقل يفضتل الدولة وريه دم خرع م شير زبخيف كانت شيعه به الطريق 
سنة 354ه. 

أما أخلاقه: فالصفة البارزة عنده كانت القوة وشعوره بالعظمة والتفوق» 
فهو معجب بنفسه فخور بها وكذلك بشعره. ولكنه لما لم يتحقق طموحه >2 
شيء. ساء ظنه بعصره وصارت الفردية الشاذة من صفاته الظاهرة» فأثارت 


نقمة الناقمين عليه. 


القسم الاول: الوان مختلفة 4ك الادب العربي 


مناسبة القصيدة: يئس المتنبي من كافور ووعوده؛ ومل من الإقامة 2 


مصر. ثم أصابته حمى شديدة» وساءت صحته فعزم على الرحيل. وحكاأن 


كافوراً شعر بنية المتنبي» فخاف أن يهجوه إذا خرج من مصرء وابتعد عن 
حكمه فمنعه من الرحيل» فأحس المتتبي أنه سجين 4# بلاد واسعة. فأخذ يعد 
العنة للخروج متواريا ببيسامدةهلى ذلك يفن اصحابة 'فقطظم الصحراءة يعن 
أن حمل معه الماء الذي يكفيه؛ ولما كانت ليلة الآأضحى ش أواخر سنة 350ه 


شر امتحفي : ونظم # هجاء حافور داليته المشهورة. 


عيدٌ بأية حال عدت يا عيد 
أمماالأحبة فالبيداء دوتنهم 
لولا العلى لم تَجُبْ بي ما أجوب بها 

وكان أطيب من سيفي معانقة 
لم يترك الدهر من فلبي ولا كبدي 

يا ساقيّي أخمرٌ ب كؤوسكما 
أصخحرة أنا مالي لا تحركني 


و 2 


بما مضى أم لأمر فيك تجديدٌ 
فليت دونك بيداً دونها بيد 
وجناء حرف ولا جرداء قيدود"" 
أشباه رونقه الغيد الأمالين© 
شيئاً تتيمهُ عينٌ ولا جيد 
أم ب كؤوسكما هم وتسهيد 
هذي المدامُ ولا هذي الأغاريد 


وجدتها وحبيب النفس مفقود 


(1) وجناء: ناقة شديدة» وحرف: ضامرة» وجرداء: فرسء» وقيدود: طويلة العنق. 


(2) لولا ما أبغى من العلى لم أختر معانقة السيف وأعدل عن النساء. 
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9- ماذا لقيث من الدنيا وأعجبه 


أمسيتٌ أروحَ مشر خازناً ويا 
إني نزلت بكذابين ضيفهم 
جود الرجال من الأيدي وجودهم 
ما يقبض اموت نفساً من نفوسهم 
من كل رخو وكاء البطن منفتق 
أكلما اغتال عبد السوء سيده 
صار الخصىُ إمام الآبقين© بها 
نامت نواطيرٌ مصر عن ثعالبها 
ألعبد ليس لحر صالح بأخ 
لا قشتكرالعنيد الأوالعطنا ععنة 
ما كنت أحسبني أحيا إلى زمن 


ولا توهمت أن الناس قد فقدوا 


أني بما أنا شاك منه محسود 
أناالفني وأموالي المواعيد" 
عن القرى وعن الترحال محدود 
من اللسان غلا كانوا ولا الجود 
إلا وك يدهمنتتنهاعود 
لا تك الرجال ولا النسوان معدود 
أوخانه فلهي مصر تمهيد 
فالحر مستعبدٌ والعبد معبود 
فقد بَثيمن وما تفنى العناقيد 
لوأنه4 ثيابالحرمولود 
إن العبيد لأنجاس مناحيد 
يسيء بي فيه عبد وهو محمود 


وأن مثل أبي البيضاء موجود 


(1) أي أنني أمسيت ثرياء ولكن أموالي وثروتي مواعيد كافور وهي لا تحتاج إلى خازن. 


(2) الآبقين: الباربين من أسيادهم. 


القسم الاول: الوان مختلفة 2 الادب العربي 


2- وأن ذا الأسود المثقوب مشفره2 تطيعهذي العضاريط الرعاديد"'" 
3- جوعانْ يأكل من زادي ويمسكني لحي يقال عظيم القدر مقصود 
وان انترم١‏ اقننة حران مووز < لطبا ء سي لسن ممحوود 
نشبوا خطحة وي فابلحية ١‏ نميا خاكة الفريت القحدورة 
6- وعندها لد طعم الموت شاريّه إنالمنيةعندالذل قنديد© 
7- مُنْ علم الأسود المخصي مكرمة أقومه البيض ام آياؤه الصيد 
8- أم أذنةٌخ يد النخاس دامية أمقدره وهو بالفلسين مردود» 
9- أولى اللشام كويفيزٌ بمعذرة ‏ ؤؤاكل لوم وبعض العذر تفنيد 


ود وذاف ان القسول اسح هتاه .:هو الججيل تكيف الحمنة الهده 


معاني المفردات: 
الييداء ١‏ لعزا سنوي د انا تددن سياتكيا 
لولا العلا : لولا طلب العلا. 


(1) العضاريط: جمع عضروط وهو الذي يخدم بطعامه؛ والرعاديد: الجبناء. 

(2) ويلمها: أي وي لامها وهي عبارة تعجبء والمهرية: المنسوبة إلى مهرة بن حيدان وهو أبو قبيلة 
تنسب إليه الإبل» يعني أن الحالة التي هو فيها خلقت الإبل للفرار من مثلها. 

(3) قنديد: عسل قصب السكر. 


(4) النخاس: بائع العبيد أي أنه اشترى بثمن إن زيد عليه فلسان فقط لم يشتر لخسته. 


اوداك 
القَيدقة 
الجيد 

الفاح واكدامة 
الأغاريد 


والغرد 
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: تقطع 

“انناف السكليمة الوكنات» وفيل القليظة الحلق: 
الناقة الحناممة 

#«القركى القصس الس 

: الطويلة العنق 

: العنّق» والجمع أجياد. 

: أي عبده ؛ ذلله 

: الخمر. 

: صوت الغناء. 

#التطريج الما 

: من أسماء الخمر لما فيها من سواد وحمره. 
: الغني. والثراء: المال 

: قري الضيف وهو الإحسان إليه. 

: ممنوع» ومنه الحدود. 

قا فس يه القرية. 

: أهلك» قتل غيله. 


: البارب من سيده. 


ويك 


: مذلل. 


والمقصود السادات والحبار 
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: العبيد والأرذال. 

: جمع منكود وهو الذي فيه نكد. 

:أي يهزأ بي أو يسخرم. 

: كناية عن كافور الأخشيدي. 

: الاتباع وقيل الأجير. 

: جمع رعديد وهو الجبان. 

: الذي لا فؤاد لهء أو الذي أصابه داء 4 فؤاده. 

: الذي ناله الضيم وهو الذل. 

: مصاب القلب أو الذي لا عقل له ولا فؤاد 

#شينة إل مهرة مين حيدان + وهو طن من قضاعة. 
: الطوال والواحدة قَوداء. نقول فرس قود أي طويل الظهر 


والعنق. 


: عسل قصب السكر أو هو الخمر. 

: كناية عن كافور. 

: الكرام» والصيد: جمع أصيد وهم الملوك. 

: بائع العبيد. 

: جمع أعياد وأصله الواد وجمعَ بذلك للزومها 2 الواحد 


وعيّدوا: شهدوا العيد. 


وأصل العيد: ما اعتادك من هم أو غيره. 


1- يريد أن العيد لم يُسَرٌ بقدومه» لأنه يتأسف على أحبته. 
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2- أما أحبّتي على البعد متي: فليتك يا عيدٌ كنت بعيداً» وكان بيني وبينك 
من البعد ضيعفٌ ما بيني وبين الأحبة. 

3- لولا ظلت ا معاك لم تفظع :الصتحراء نافة ولا فرس» وللفرس صفات الأضالة 
والقوة والسرعة. 

4- لولا طلبي العٌلاء لكنث أضاجع جواريّ هذه صفتُهنَ بدلا من مضاجعتي 
سيفيء وإنما أضاجع السيف وأترك هؤلاء الجواري لأطلب العلا. 

قن وال دي القزل:«والحت وي الأيام إلى الجكة والحجل ::وفه سبل عن لبي 
هوى العيون والأجياد. 

6- يخاطب ساقييه فيقول: أخمرٌ ما سقيثُماني: أم هو هم وستُهاد» فلا أزداد إلا 
اليه "وذلكاللتعد تمن الأحبة: أواآن العمو لآ توتوفيه" لوطون" أعقلة: 

7- الخمر والأغاني لا تطربه ولا تؤثر فيه» حتى كأنّه صحرة لا يؤثر فيها 
السماع والشيراتب: 

8- إذا طلبت الخمر وجدتهاء وإذ طلبت حبيبي لم أجده؛ يتشوق إلى أهله 
وأحبته. وبعبارة أخرى, الخمر لا تطيب إلآ مع الحبيب»؛ والحبيب بعيد 


عني» فليس يسوغ لي الخمر. 


9- الشعراء يحسدونه على كافور» وهو باك بما يلقي من كافور وبخله. 

0- خازني ويدي 2# راحة» لآن أقوالي مواعيد كافورء وهو مال لا أحتاج فيه 
إلى خزائن» وهو من قبيل قول الحكيم: " غنّى لمن ملكه الطمع؛ 
وسيطرت عليه الآماني. 

1- إنهم كذابون فيما يعدون ولا يحسنون إلى ضيفهم» ولا يمكنونه من 
الوحيل فديه. 
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2- الجود: الكرم والمعنى: الناس كرمهم من أيديهم:؛ وهم يجودون 
بالمواعيد» دون الأموال؛ ثم دعا الشاعر عليهم فقال: لا كانوا ولا كان 
جودهم. 

3-تتن النفوس: راتكحتها القذرة والمعتى: أن .الموث يستقذر تفوسهم» قلا 
يباشرها بيد بسبب نتنها ولكن يأخذها بعود كما الجيفة. 

4- الوكاء: ما تشدٌ به القربة. والمعنى: أنّ المهجو إنسان مخصي "وهو كافور" 
والذين حوله أيضاً من الخصيان: ولا وكاء على ما ب بطنه من الريح. 

5- اغتال: أهلك وقتل غيلة. والمعنى: لما قتل العبد الأسود سيده؛ مهد أمره من 
اهل شنو و اظطاعواد وانقاك وا له 

6- الخصي: هو كافور: والمعنى: كل عبد هارب من سيده قد حوى عنده»؛ 
فهو إمام الباربين المخالفين لساداتهم. كما هو مخالف سيده. 

7- السادة غفلوا عن الأراذل» فقد أكلوا أكثر من حاجتهم» ونفرت نفوسهم 
عن الطعام» والعناقيد كناية عن الأقوال. 

8- إن العبد إن أظهر الود فليس هو بمخلص ولا صادق. 

9- المناكيد: جمع منكود» وهو الذي فيه نكد. لا ينفع الاحسان مع العبد 
ولا يصلح إلا بالضرب لسوء خلقه. 

0- ما كنت أظنٌ أن يؤخرني الأجل إلى زمان يسيء إليّ فيه شر الخليقة وأنا 
احتاج أن أحمده وأمدحه؛ ولا يمكنني أن أظهر الشكوى. 

1- لم أتوهم أن الكرام قد ذهبواء ولا يوجد منهم أحد» ومثل هذا "كافور" 
موجود بعد زوالبم. وكناه أبا البيضاء سخرية به. 
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2- ولم أتوهم أنْ هذا الأسود عظيم المشافر يمكن أن يستغوي من حوله حتى 
رضوا له؛ وصدروا عن رأيه. ومثقوب المشفر تشبيه له بالبعير عظيم 
المشتافر 

3- إنه لبخله ولؤمه لا يشبع من الطعام. 

4- الذي تدبره امرأة حبلي "وهو كافور" مظلوم؛ مصاب القلب؛ لا عقل له. 

5 فلك للتعجب. 

يها افمحب سه القمية! وما لعفي من قيلي :انها خلعيف الذي 
والبخيل للفران من مدل هدم 

6- عند هذه القضية يطيب الموت؛ ويطيب كذلك الذلء؛ لأن الحرٌ لا يقدر 
على احتماله. 

7- من أين يكون لبذا الأسود المخصي مكارم؟! هل هي من قبل قومه أم من 
الثمن فلسان لم يشرء لسوء خلقهِ وقبح منظره. 

9- إن الشاعر أولى من عذر 4 لومه كافور» لخمئة أصله وقدره؛ وبعض 
العذر لوم وهجاءء يريد. أن عذري أ لؤمه لوم. 

0- _#ة صدر البيت تعريض بغيره من الملوك» فالبيض تعجز عن المكارم» 

إشارات لغوية: 

1- ة البيت الأول: الباء: للتعدية. 


2- يقابل معنى البيت الثاني قول الشاعر: 
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مجر ست ا الجند الحنحئة حننة كبوا لبي ينة المتكرا 


3- ما أجوب به يعني الفلاة» كناية عن المراحل. 
4- ت البيت الرابع. إعراب كلمة "مضاجعة" تمييز منصوب. 
كدق لكين الكلد إنعراب كاين اباد" بعال بن المصيي تف 
وصغر الكميث؛ لأنه بين السواد والحمرة. 
6- كذابين: جمع كذاب: صيغة مبالغة» 4 البيت الحادي عشر. 
7- © البيت الثاني عشر: فلا كانوا ولا الجود: جملة دعائية. إنشائية. 
8- ث البيت الثالث عشر: تقدّم الخبر على المبتدأ». كونه شبه جملة #ث يده. 
نف البيق الخاسن عقن استمهاح إتمصارى. 
0- معنى البيت التاسع عشر يلتقي مع قول الشاعر: الحرٌ يلحى والعصا للعبد. 
يتبع الإشارات اللغوية. 
1ط البيف السادين والعشرين تقلع الغول جه على الفاغل: 
2- # البيت التاسع والعشرين: كويفير - تصغير. 
ومعذرة: أي عذر. صورة اسم المفعول للدلالة على المصدر. 
مالاحظة: 
وردت صور بيانية وبلاغية» وبديعية كثيرة ب القصيدة ومن ذلك: 
الاستفهام» والاستفهام الإنكاري» والتعجبء والكناية؛» والإيجاز: 
لتقب وهنو لافار 
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كما يلاحظ كثرة استعمال الفعل الماضي وأقل منه المصدر» وأقل من 
ذلك كله استعمال الفعل المضارع. 
كما استعمل الشاعر الجمل الإنشائية بأنواعها. مثل الاستفهام والجمل 
الخبرية بأنواعها. 
تممُنٌ آبياك القضيدة» والتخرج متها عضن ما أشونا إلية منايقًا. 
الهجاء لغة واصطلاحاً: 
أ- لغة: ورد ث4 لسان العرب قوله: البجاء هو الشتم بالشعر وهو خلاف المدح. 
وقال الليث: هو الوفيعة # الإشعار. 
كما ورد لبذه الكلمة عدة معاني منها: 
1- القراءة وتقطيع اللفظة. 
2- البجاة: الضفدع. 
3- وهجى البيت هجيا: انحكثف. 
ب- اصطلاحاً: والبجاء بمعناه الأدبي قد يكون مأخوذاً من الضفدع لأنه قبيح 
الشكل؛ بشع الصوت. 
والضاء تدان لكان وكهف النشناعة دف الرذاخل والنفاكف و هوا عه 
الفرد أو المجتمع. 
وهو ضْنٌ قديم قدم عغاطفة الإنسان» كالبغض والكره والغضب وال ميل 
الفطري. والشاعر يلجأ إليه ليخفف عما يحسّه من كبت وحرمان وشعور 


بالأذى ‏ الحياة. والبجاء ‏ الوقت نفسه وسيلة فنية يتوصل بها الشاعر ليعبر 


عما تضيق به نفسه من معاناة. 
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الكل كوه اعد ء عتكه يكن الشور ال تطلس نين #الينة لطا 
الشخصية:؛ وعند بعضهم الآخر ينطلق من الآلم النفسي والمعاناة. 

لفاو التي هذا القركن زنع إتشن لمش ين بعازن تستحين 
معانيه وتصوير أفكاره تصويراً يمكن المعنى # نفس القارئ أو السامع. 

والبحاء اكش الفتوج الشعرية اضناعا للرسم والتصويرء ويظل التشبيه 
والاستعارة ركنين أساسيين يعتمد عليهما الشاعر ش إبراز صوره التي تحدد 
معالم لجو 

انظ كتاي: اتجاهات اتبجاء ذف الفرة الثانت البجرى. 
الدراسة الفئية 

الذى يفوة الأبياف تتفلو الأران شوح درابسته ا« يح او اشام 
كان يمر بتجربة شعورية؛ متألمة» مما كان يعانيه؛ إذ قرم مصر آملاً بخ 
ولأ لكف سد عل ا كلن عار ل لكا ن رحدو دول وتان مان ها كم 
عفص النالف :ربخل الشاك يدو مشانة ال بر الكربى على رويني] 
والتعاءل عوج شا بد كو لذبب فجي ] داكي المديفة إل تجوت تنوية! 
والمغر لكف ب رتحف] فاكت اللاضبكة واشتواضاك ماوت له 

ولشقط» الفترن اماه لسري لقنس لكر يا بكرن إن الرقا 
الشاضن يرك :نمسة :وقد عمل هسه وكل ماله 

وتنعحس كل تلك المشاعر الحزينة المتألمة عند الشاعر # بناء البيت 
ولاسوبجة اندر سوق قطو ن يفيل إن متسل الخرجد انان 

ولعل الشاعر حين يقف,» يقف وقفة محاسبة»؛ ومكاشفة للنفس» 
وتاأسش فاق جا تعاب تطايا -ذ عسل | لشاف مو غير :يعمل على 1 
فى ممانكان كامن ,وك درن يذ ييل الغاد والأمانى زوفل الطموح 
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وف لسالس القفسي: كف تسن ها نا جنك ا لقوئ عكر 21 يمول هذا 
الآخير: 


وودِدّتُ تقبيل السيوف لأنها المعمت كبارق ثفرك المتبسئئم 


مع بيت المتنبي الذي يقول: 


وكان أطيب من سيفى معائقة أشباه رونقه الغيد الاماليد 


تللق إشنازة سيطة إن الأآفات العشيرة الأون الس اعسرناها وحةاضسةء آنا 
الأبيات الأخرى وعددها ثمانية عشر بيتاًء فالبجاء المباشر. لكن هذا لا يعني 
انهما ينفصلان عن بعضهما البعض» بل هما متكاملان. 

ويعتبر البيت الأخير من القسم الأول» والذي ينتهي عند قوله أنا الغني 
وأموالي المواعيد هو الرابط بينهما. 

ولعلَّ البيت الأول هو الذي يعتبر بداية البجاء المباشرء لأن فيه إلصاق 
الكذب بالمهجو. 

ويتخلل أبيات البجاء هده بعضص أبيات الحكم: لحن لها علاقة فوية 
ومباشرة انظر هذه الأبيات: 

و 2 ع ع 900 2 و 


قوت الوسة إلا والعممحا سه - 51 الفوية لأنستاب اك يرن 


فالحكمة هنا ليست نابعة من العقل وحده»؛ بل هى مند مجة 2 جو 
البجاءء فهالفكرة تكتسب القوة والحياة من حرارة الانفعال ويعد التصور 


والواقع الموسيقي. 
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واضح مما آشرنا إليه أن هجاء المتنبي كتلة من الانفعالات: حيث 
ولك الغلن وجاك التوكر» والتعيور»:والشتكر الديسه" لوخدو جاتن : 
ولكنه لم يخرج عن الجو الانفعالي؛ بل يكسبه لوناً جديداً» وإذا القصيدة 
عند المتنبي وحدة نفسية لا وحدة فكرية فحسب. 

ملاحظة أخرى # هجاء المتنبي: 

الذي يدرس حياة المتنبي يلاحظ أنّه لم يهجٌ 4# شعره إلا ثلاثة هم: 
1-كاطون الأخشيدي, 
2كين كيفلة. 
000 

فهجاء الأول لأنه لم يفي بوعوده» والثشاني كان محافظاً على طريق 
طرابلس» والثالث آأخره عن السفر إلى انطاكية؛ وهو كذلك ليس من 
الأشراف. 

والققتي 13 هجا نمع كل حقده بطريقة لا تكرك الموجو املا ولا رجناء: 
وتو غسله بمكة قصيدة ما محا شيئا من تلك الوضمات التي الصقها به 
ومكنن ا نلعن لآ مجو للشعلية؟ ]و اللتتكسبيب نيل جاو للانتقنام 
كرا مقد: تنه الحريحة «وقليه امنا له 


الوحدة الثانية 
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الوحدة الثانية 
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الشعر الحر: شكل من أشكال الشعر العربي الحديث. وليس خارجاً 
على أصول الشعر العربي القديم» فهو موزون ويجري على موازين الشعر 
العربي. فالشعر القديم يعتمد على البيت ذي الشطرين؛ وهذا يعتمد على 
التفميكة والقافينة »العاف #فكربي: السسن جسالا :ونم زلبك لشم تبصن 
يمكديسين شلؤل المصوز اله التفتيزلات المكاري ونلظه على قوفن من 
الع 
1ك |لتحون السافة مكزة بارخو و انكام وانرفل. 
ب- البحور الممزوجة: مثل: السريع والوافر. 

والخرية جه نذا النوع شن اشير مضو و جدوو اليل امكو وه 
عنذا المجال ككرت محاولات الشعراء دف التحديد».وكاتت ذه أككر مين يلد 
واكن ومنو عات ور سدانجة للقي 

ولعل شعراء المهجر كان لبم دور غير قليل شّ هذه المحاولة. والحديث 
فاخ "موكة الشتر الكت" والفتهلين تدكا اهن ف الشامرة الكاقنة "#ناذك 
الملائكة" وبدر شاكر السياب ومحمود درويش»ء ونزار قباني» وصلاح عبد 
الصبورء والبياتي» وسميح القاسم» وغيرهم. وأول محاولات نازك الملائكة 
كانت 4# قصيدتها "الكوليرا" سنة 1947 ثم جاء بعدها السياب 4# قصيدته 
"هل كان حب" 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


فالشعر الحر هو ثمرة تطور الشعر العربي الحديث؛ والحياة العربية. 
وهنا نكن الإلقازة إن خلذت ككدانا ‏ الأوان» معالحة خفن الوضنوفات المي 
ومنها: الحب والمرأة» القرية والمدينة» المجتمع» الزمن» التراث. 

والفكددة الكانية الشهو :انمو له خصياتسنة: متا اللنثة الهية التطهية 
القذاته » الفعرينل +« التركو ‏ الوكل الحعوية. 

والتحضية الكالة:: الفيز الهو رونك لذت :ومين + الأنهن اليف التمليسى 
الغموضء, النثرية» خفوت الإيقاع. 

ومن الضروري أن تتذكر أن هذه المشكلات تتفاوت من شاعر إلى 
شاعر آخر. وعلى الرغم أن نازك الملائكة تدعي أنها صاحبة المحاولة الأولى 2 
نظم الشعرء إلآ أن الدكتور محمد عبد المنعم خفاجي 4# كتابه "البناء الفني 
القصنيةة العودية يشيو ”ا قد كا مدالف مح اولاك :فول متكباو لانت ناذكت 
ا الأفكة والشياب» 

والشعر الحر - كما تقول نازك - ليس وزناً معيناً أو أوزاناًء وإنما هو أسلوب 
ترتيب تفاعيل الخليل. وأمًا أسلوب الشعر الحر فهو ذو شطر واحد ليس له طول 
معين» وإنما يصح أن تتغير فيه عدد التفعيلات من شطر إلى شطر. 

وأهم التفعيلات 2# الشعر الحر تجري على النسق التالي: 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن 
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وتقول“خنازك أن من تفريعناك هد! القانون يكن نظلة الشمعنالحر 
بتكرار أية تفعيلة مكررة مثل فعولن. أو مستفعلن. 

وف الشتهو لوف إن الشطر الروك لسيوة يعون فر كل قار 
تال يرد فيهاء سواءً كان البحر صافياً أم ممزوجا. 

وللشعر الحر أوزان وبحور كما 2 الشعر العمودي: وذلك حسب تقسيم 
البحور عليها: 
أ- البحور الصافية وهي الكامل وشطره: "متفاعلن" ثلاث مرات. 
ب- الرمل وشطره "فاعلاتن" ثلاث مرات. 
ج- البزح وشطره مفاعلين مفاعلين. 
د- الرجز وشطره مستفعلن ثلاث مرات. 

ومن البحور الصافية بحران آخران هما المتقارب وشطره فعولن - أربع 
منوائة والحد ولف وستطرة فاهلق ا وهواف» ]و كيلة: 

ومن البحور الممزوجة: كما أشرنا سابقاً: السريع وتفعيلته: مستفعلن 

والوافر وتفعيلته: مفاعلتن مفاعلتّن 

ويقة بسحن انقرف الت يني ]لقان لا تمباع للشمر البعروبيك بطويل) 
والمديد» والبسيطء والمنسرح. 

ولعله من الضروري أن نتذكر أن للشعراء المعاصرين آراء جديدة 2# هذا 


الموضوع. 
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تعريف الشاعر: تيسير السبول: 

4 مدينة الطفيلة» جنوب الأردن» ش الخامس عشر من كانون الثاني 
م قاء :1959م( ولق فسين مخز امنا ذلك سو :حاسكيين :دولة بهنود دق كلمتسليق 
على ابض العبيوني وه ظتل تررق قاديية تعيط يا لأف السرية وفيياة 
وفرقه واستعمار. عاش تيسير 4# أسرة متوسطة تتكون من خمسة أولاد وأربع 
بنات» هو أصغرهم سنا. وكان والده يعمل مزارعاً مثل غيره من أسر الطفيلة: 
مع هذا كان هيذا الوالد محبا للفلة والدراسة .وشت انان هليه :.وبذل د 
سبيل ذلك ما استطاع وما قدر عليه. 

تميز السبول بشخصية قوية» وبسرعة البديهة والذكاء؛ والإحساس 
الهف قدا جدانة نط تكتان معلميه واقراهه الديق فقن زا لتدوعلو: اليذه 
والقتات واضلل قتعي اسكه المتوسيظة والقانومة فى مدية اتزوفاء كوق رفه 
أجواء القلق والاضطراب والحزن جراء سجن أخيه شوكت بسبب آرائه 
التساسيةة واشبتطاع سكين وفرنيت احتهداده وتف رشيف الذوابكة الخائوينة: 
الحصول على منحة دراسية إلى الجامعة الأمريكية 3 بيروت لدراسة 
الفلسفة» إلآ أن الحياة فيها لم ترق له لما كان يشغله من قضايا أمته القومية» 
وماك العالم العربي من أحداث سياسية. 

انتقل بعدها إلى سورية و دمشق»؛ درس الحقوق» وانتسب وهو فيها 
لحزب البعث؛ لكنه سرعان ما تركه ثائراً على الانتهازيين والوصوليين من 
أبناء الحزب» والتزم بجامعة دمشق» حيث ظهر فيها كشاعر موهوب؛ فزاد 
فرظا لكات ركوب ققبوف الكدسى: الصدعت: الحالذه الوزفينة :وا لبهي 
لخدا سير مشاه هنارين لفان يمسن لسلس والتدوونات الشحورة 


الأدبية © دمشق وبيروت مثل مجلة الثقائة» والآداب والأديب. لكنه توقفف عن 
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الكعا دل لتكرة سير تاكن ابم مدوو كنوه مدن ضكوة البواقم و عاق 
فصارت عبئاً عليه يرزح تحتها. 

حياته العملية: عمل تيسير موظفاً متنقلاً من وظيفة إلى أخرى وتزوج 
وأنجب طفلين» عتبة وصبا ثم عمل 2# الإذاعة الآردنية» وحلت هزيمة حزيران 
فزعزعت ما استقر من حياته» وكانت صدمة مؤلمة وشديدة عليه فبكى 
البؤينَةودونما:انتظان اغلن.مؤة الشعر واكد على غاتمة :قراءكاريفة الكده 
مسكديد! ههه علن ها يني ف بتواعية السفقل :لفاك والكاميضن. 

وفاتة 4 طبع يوم الشادسس عش رمن تشرين الثاني غام 1973م: وجَه 
مووز فر هجوو :| نهر ننه سا ناتس رونك نه على الو تكبا 
العربية التي خافتها حرب حزيران سنة 1967م إذ تبدد الحلم العربي» وذهب هو 
وسر شيا دصاق الكقودانه الجدويه ا سبلاحة] ونوا سيو زوية الشاقية: 
كانت الضجة إن انعل ‏ لى مكو الوجودية البلا زكرية تكن القارف انعد سين 
السبول الإبداعي # مجموعته الشعرية "أحزان صحراوية" لابد أن يتلمس تلك 
النكهة السوداء والمريرة» تلك المرارة التي استحالت إلى الحالة الحياتية. 

نك] نت عدر لكوت قن املك تعفر د السامرره ستس و 
شعراء وأدبياء» علماء ومفكرين وكان منهم بسام هلسة الذي كتب 4# 25 
تشرين من عام 2007م (فهمت انتحاره الذي حدث بعد وقف النار ب حرب 
رمضان عام 1973 بين العرب واليهودء كفعل اجتماعي عنيف لمثقف عربي 
مرهفء متوترء امتلآت روحه شوقاً لرؤية قيامه وخلاص أمته. ومع خيبة الأمل 
فاخي لكتروقة لا ددحي انر حتفا ول لساد مو 1 وشفف ةدس اواك 
مصوباً إلى الرأسء لينحني ويصمت إلى الأبد). 

هذا وقد كتب كثيرون عن تيسير السبول ومنهم محمد عبد الله وخليل 
فنديل وزياد آبو لبن وسليمان القوابعة وبسام هلسه وغيرهم. 
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ما لم يقل عن شهرزاد (تيسير سبول) 
شهرزاد 

لم أسيْرَت بي حكاياك إلى أمس دفين؟ 

مويو لح لماه تعد وكين 

فإذا بي مثقلٌ أحمل 2 جنبي سرا 

ليس يدري 

عن خفيات لياليك الطويلة 

ألف ليلة 

كل ليلة 

حلمك الأوحد أن تبقى لليله 

قصة تروي ومن كنا صغارا 

حملتنا لآراضي الجن 

عبر الريح والانواء © عرض البحار 

وحبيناك 

وسهرنا ليلة 4 أثر أخرى 

نافيا هما 

كان من آمر أخيرا 

وعفا من بعد آلف شهريار 
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بلادي؛» حيث عين الطفل والشيخ سواء 
دعوة تحيا على وعد انتصار 
شهرزادي 

شهرزادي يا صديقة 

فيل ما قيل ووحدي 

أنت أسررت إليه بالحقيقة 

لك لفلة 

كل ليلة 

حلمك الأوحد أن تبقى لليلة 

فإذا ما لديك صاح 

معلنا للكون ميلاد صباح 

نمت والموت سويا ب فراش 
القليلة 

غاض 4# عينيك إيماض التصبي 
واستوت كل المذاقات 

بعدها كان وما كان - صباح 
كنت فيه بعض ذكرى عن صبية 
أين منها شهرزاد؟ 


شهرزادي 
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خدعة ضللت الأذان عكرا 
ورست 2# خاطر التاريخ دهرا 
أن عفا من بعد ألف شهريا 
وسنبقى 
4 بلادي - حيث عين الطفل والشيخ سواء 
دعوة تحيا على وعد انتصار 
كلما دق على الأفق شتاء 
نتسلى بحكاياك الشجية 
ونغني لأنصار 
لم يكن يوما ولا يرجى انتصار 


تحت عيني شهريار 
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دراسة القصهك: 
عنوان القصيدة هو: "ما لم يقل عن شهرزاد" 

من ديوان الشاعر: "أحزان صحراوية". 

شهرزاد: شخصية من شخصيات "الف ليلة وليلة". 

وهي من التراث الشعبي» أي حكايات عن الناس والأشياء والأحداث. بل 
هو تفسير قصصي "أسطوري" شبه منطقي لتجارب الإنسان اليومية. 

واتكسدوتها لنت شهويان كان ساك علولا عق حتضم جارض 
وَكان سعيدا نف عيات ولكن هذه النعادة لمكم على عاليا: فقس قترف 
أن زوجته تخونه مع العبد الآأسود. وهنا تبدأ رحلته» ويبدأ - فيما نظن - 
القشاول الذئ قد يشمل ذهن القارئ. 

ركهر 1ه تكن كركذا تكو لكان ضور وكا الذاى كد 
حجرة النوم والبستان»؛ يخص الملك # أدق الآمور التي ينبغي أن يعرفها الملك. 

وكان فين | النذق يق هبو الخطيقة الفادسة: والدنب الذئ يدنس أهم 
العلذقات بين الرجل والمراة: 

ويعرف شهريار خطيئة زوجته. ولم يعد يحرص على شيء + مملكته: 
فقن نيار كن شويية ناته .وكان يحكديه ان يقار لتشيرف البناك زان 
يعاقب الزوجة والعبد لكنه هجر حياته الآولى. وكان وازع الانتقام على 
التساءة: كتحار :ضفن كل ليلة :8ف تبكر ا كم يقكلها' قزل الضياع. 

وبعد أن كزوج شهرزاة» وعاشت + قصره: تخكي له الحكايات:» 
وتقصّ عليه القصصء وأعطته ما كان يبحث عنه؛ أعطته هذا الزاد العقلي: 
المبزى كاق ينوع رن التكدة الكاشف :"او الشاوة ب.والخير الفاسس: ؛ 
وبين آخبار غرائب الكون:ء والطبيعة: وغرائب النفس والسلوك. والحمقى 
انمه دهم الماح واميكات الحرفى وشيروذلك 
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قاذ أثبتك تتورزاد جكابتها قال شهرنان كما نيقة ويين ننه أقلن 
يقتل شهرزاد قبل أن يسمع منها بقية الحكاية. وقد مهدت شهرزاد نفسها قبل 
الزواج لبذا الأمر» فقد أطالت القراءة ‏ كتب التاريخ والسير وكتب العلوم 
والأدب وأنها كانت قد عرفت الكثير من أخبار الأمم والأفراد؛ وأحاطت 
بالكثير من أخبار الشعراء والحكماء والصعاليك» وأهل الظرف. 

وهكذا حتى أتمت شهرزاد ألف ليلة مع الملك شهريار» بعد أن غدّته من 
الحكم والمعرفة والعقل والمنطق وما يحتاجه ‏ كلامه وك حياته العادية. 

اللغة > الألفاظ والمعاني. 

شرك ين الانسرالجوهع الس تيلا حكاياكحتم حكاية زهو فنا 
يشير إليه آلف ليلة وليلة. 

الآأمس الدفين: الماضي المدفون المنسي استعمل وزن فعيل (دفين) وهو 
يقصد اسم المفعول. 

يفضي ليقين: يؤدي إلى يقين. 

خفيات الليالي: ما تخفيه الليالي من أسرار. 

الأنواء: النجوم والكواكب. 

شورركا > فلك الملا < تحسي السحكاء 

غاض: اختفى. 

إيماض التَّصبِّي: وميض عيون أبناء الصبا. 

عفا: سامح. 


الجمكانا الشبحية: لحرن 
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عرض الأفكار: 

لعل الذي عرضناه فيما سبق هو المناسبة»: التي توضح الفكرة الظاهرة 
البسيطة» وهي التحدي الذي قدمّه الملك للنساء. وشهرزاد بطلة القصة تنجح 
قضاء آلف ليلة؛ تحمكي حكاياها على الملك شهريار» فيكون 4 النتيجة 
العفو والقبول» مع أنها كانت تكون خائفة ‏ كل ليلة من قرار الملك بالقتل 
أو غيره. 

والشاعرء تيسير السبول» استفاد من الحكاية كلها؛ وما فيها من 
ألفاظ وعبارات» لتكون رموزا على أشياء كثيرة. منها وعلى سبيل المثال: 

الأنس الناظيوة الماغنئ الكسد امول 

غبرسرداب من الأوهاء :تقل الصظلخ الخادي إلى المعثن. 

تخقيات لباليافةالطلويلة» الأسر و الحفية بط الليالق الطويلة 

حلمك الأوحد أن تبقي الليلة: أمل ش البقاء ولو ليلة واحدة. 

حملا لأراضن الجن غير الريجوالانواء د فرط :البعان. 

وعفا من بعد آلف شهريار. 

أنت أسررت بالحقيقة: بينت الحقيقة. 

عات ابد فييك ايعان تعيب 

خوعة طالت الآذان عكر . 

هذه بعض عبارات ورموز استعملها الشاعر ثب قصيدته الرمزية» ومما 
يؤيد أنها رمزية أنه عمل ما يعمله الشعراء الرمزيون الآخرون» حيث تبادل 
بخطياة الجوالن مهفده القنامن الالواق وضقا لليشموعات از «الستفوعات 
والأنغام وصفاً للمرتيات وهكذا. فهو الذي قال مثلاً: عبر سرداب من الأوهام. 
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خوغة "ضئللت الآذان عكر حملها لآأراضى الجخ عبر اتريع والأنواء يق مرضن 
الاق 

ويه القصيةةوضق للوفه النضنى «القكرى والاسبا سن يعس الشامر 

قفي السنظرين الأول والكتاني مسن المتطنع الأول يف الصلهحة الأولق: 
حكايات شهرزاد حملته إسراءً 4 أمسه الدفين»: ولكن من خلال سرداب من 
الأؤهاء:فإذا موقل هنا خماله, حيف ال ييخ جنيه درا احكية لا يدريه. 

4 كوت هن يحتو انك فانيافه ا لتلويلة: الك تبلق بكن لياه 

اليل للظرون يؤيخى الى مويلاه اقناء قلي امعطرانة توق ترود 
وكنو كه ها ضيه إن حد ما اغرا السيس بسيو" متك نين الب سف تعالاته 


النفسية: 


3 


فيا لك من ليل كأن نجومه بأمراس كتان إلى صم جندل 


وقبلهما قال: 
وليل كموج البحر مرخ سدوله 2 علي بأنواع البموم ليبتتلي 


أما الاجتماعي فهو قضاء كبار الأسرة مع بعض أصحاب الوالد الليل» 
يقرأون مثل هذه القصة» يسهرون ويتسامرون» ويفكرون ويسير معهم أبناؤهم 
وإن كانوا "صنهارا. لكنهم يسمعون 2# لبفة وشوق. 

انا :المتك رو :يدو ساق التسيهن والعبكايا الاستطورية» النكن قد 
توكو سغنه رخن النعل اناي | مكو مودو بحي ليه ورقهها ا لفل 
السلية. 
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أما الجانب الوطني: فالشاعر عاش معظم حياته يشير 4 كثير من 
قصيدته إلى حزنه وألمه حينما تعرضت الأمة العريية لعدة نحكسات منها حرب 
8م وانهزم فيها العرب» وحرب 1967» وانهزم فيها العرب»؛ وحرب 1973م 
وانهزم فيها العرب لذلك انظر إلى قوله: 

ب بلادي» حيث عين الطفل والشيخ سواء 
دعوة تحيا على وعد انتصار 
شهرزادي 

وتتكرر هذه اللازمة أكثر من مرة. و3 أكثر من صورة. 

وما دمنا قد أشرنا إلى أن الشاعر مع مَنْ يتبع المدرسة الرمزية فلابد من 
أن نفرق بين مصطلحين: الرمز وهو وسيلة التعبير عن أحاسيس الشاعر 
الشعورية واللاشعورية. أما الرمزية فهي مذهب. أو قل اتجاه أدبي. والرمزيون 
يعبرون عن الآفكار والعواطف بصورة غير مباشرة» 4 صور غير محسوسة» 
وإنما بإعادة خلقها ب ذهن القارئ باستعمال رموز غامضة. 

فك اسن اعدو باتكو | نا قن عه رمن كناب انان يه 
إلى أن الشاعر تيسير السبول # ديوانه» "أحزان صحراوية" » يذهب مذهب 
النزعة الغنائية» العاطفية؛ فترثي الحب الخائب أو تعرض لصور من الغياب 
والفزاة: ا لدكك]ء وهنن الزاهلئن ونا اشعداةنك: ‏ لأيتونا: ذا عرفا ان :قصباكد 
ديوانه كتبت 4# فترة الخمسينيات وحتى عام 1967م. (د. محمد عبد اللّه. من 
الملحق التماءك سيقو ): 

أماالأستاذ محمد سمحان فقد ذحر 4 كتابه "مقالات 3 الأدب 
الأردني المعاصر" أن السبول قد ترى عنده كلمات ومعاني اللاجدوى والوحشة 
والطول والقدم والضياع وفقدان الذات والصمت القاتل وعذابات الرحيل: 
ورمال الصحراء المضنية وسرابات التيه التي تبتلع كل ما يسير عليها. 
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فدوى طوقان: 


مق لاؤالين كين ذا بلس وكوي تبره فسا كط سرنيطراشله ةلبا لين 
الشرقية» ونشأت وتربت فيه» وتشربت منه الأخلاق والعادات والتقاليد التي 
تكانكه كناك نهدن معظه الأعدروالغاكلاف القالسية: 

مولدها: لم يحدد تاريخ مولدها # يوم أو شهر أو سنة» حيث أشارت إلى 
ذلك فقالت: "تاريخ ميلادي ضاع 2# ضباب السنين". 

لكن الذي يقرأ كتابها "رحلة جبلية" "رحلة صعبة" ربما يستطيع 
تقريب تاريخ ميلادها ما بين 1921-1920. 

تتألف أسرتها من الآب والآم وأخوتها أحمد وإبراهيم وبدر ويوسف» 
ورحمىء؛ ونمرء وآديبة إضافة إلى الشاعرة. 

وبيتها بيت علم وأدب»؛ فقد كان الوالد والوالدة من مُدمني قراءة روايات 
جرجي زيدان» التاريخية» وكذلك كان الأولاد الكبار من أحمد إلى نمر 
كلهم كانوا متعلمين» وأكثرهم تسلم مناصب ومسؤوليات كبيرة. 

البيت: كان أثرياً كبيراً يذكر بقصور الحريم والحرمان» صممت 
غرفه وأجزاؤه لتتوافق وضرورات النظام الاجتماعي والإقطاعي. والجو العائلي 
فيه؛ السيطرة للرجال ب كل شيء: والمرأة عليها أن تنسى لفظة "لا" أبداً إلا 
مع "لا إله إلا الله". ومع هذا كان الجو العائلي خالياً من المشاكل لأن أباها 
وعمها لم يسمحا بإثارة القيل والقال فيه» "ومن الصور المثيرة # البيت» وبين 
أفراد الآسرة أن الاختلاف شاسع بين طبائع أفراد أسرتنا وأسرة عمي. 

افآ اسل الأشر» فين لقنن إل تعد الرشل ١و‏ الأنيا كما مون 
فدوى غير أن المعروف المتوارث ومنذ خمسة قرون يشير إلى أن أجداد العائلة 
كانوا يقيمون خيامهم ث2 البادية بين حمص وحماة. وهناك تلة أسمها "تلة 
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طوقان" وطفولة الشاعرة لم تكن تلبي الحاجات النفسية والمادية بمعنى أنها لم 
تكن تعرف الرضا أو الارتياح وبنيتها الجسدية كانت عليلة منهكة بسبب 
حمى الملاريا التي رافقتها. وشاهيتها ضعيفة وهذه كانت من أعراض ضعفها 
الجسدي العام. 

شعورها العام أنها كانت مظلومة بين أهلهاء سواء الأب أو الأم التي 
كانت تكثر الحديث عن إخوانها وأخواتها ولكن دورها كان متآخرا. 

وتذكر فدوى أن طفولتها قبل المدرسة مشوشة» باهتة» متقطعة. 

دخلت فدوى المدرسة؛ ولم يكن 4# مدينتها آنذاك إلا مدرستان؛ الأولى 
المسية الفاطمية الغرمنة بوزهف كينا الشاغرة خالا شتزاك و الخانسة الويف 
العائشية الشرقية؛ أكملت فيها الشاعرة الصف الرابع. ولم تصل الصف 
الخامس إذ كان هذا هو آخر صف فيها. حيث منعها أخوها يوسف من ذلك 
متسل وكنانة طقعووة ففيد]؟ وكن ويه مكلا يها نهنا الففية إن لهم 
وكثيراً ما فكرت بالانتحار والموت لكنها لم تنفذ. 
موقف الأسرة القومي والوطني: 

كان أبوها يميل إلى التيار العربي القومي» وبسبب ذلك نفاه الإنجليز 
إلى خارج نابلس مع مجموعة من رجال البلد ومنهم: الشيخ رفعت تفاحة وسيف 
الدين طوقان» وفائق العنبتاوي. ومن الملاحظ أن عمّها كان ذا مكانة عالية 
بين الجمامير لأنه كان غصنوا ف السب الوطق. شارك كفرمن 
المسيرات والمظاهرات ضد تصرقات الاستعمار الإنجليزي» ومساندته لليهود من 
طرف آخر. ومن المؤثرات السلبية التي أثرت 4 نفسية الشاعرة: 
1- وفاة عمّها عام 1952م عن عمر يناهز اثنتين وخمسين سنة. وكانت هذه 

الحادثة الأولى التي طرقت بوابة حياتها. 
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ليوو كللت اكوا "الشيت 1" اللسوظرة | لتخا وناك ابمصي امنا على يق 

البفيةالكقزسية سكعتل الشاعنة 

3- وفاة أخيها إبراهيم مما زاد من حزنها وآلامها. وانتكاسة نفسية جديدة 

تنه 

4- وفاة أخيها نمر» وكانت # هذه الفترة كبيرة العمر» واعية تدرس 2 

بريطانيا اللغة الإنجليزية. 
ومع هذا 9 تحلو حيناة الشتاعرة مين يعنصن الناسس الذين مخلوا حياتهناً: 

وكانوا معها إيجابيين ومن هؤلاء: 

1ه علي وهو المت 

2 المغلمة فخرية الحجاوئ. 

ينه :الجا الى اك تمتكيرما بارمسمة تحوف العرجها 2 كزين 

المواقف من عزلتها؛ ومحبسها خ البيت إلى بيت خالتها وقريباتها. واسمها 
علياة: 
4- ثم زميلتها # المدرسة والتي تحمل اسم "عناية النابلسي". 
مااي نهنا تدان تكد يذه شروئ ونان جد ازيل الثالية: 

1- المرحلة الأولى: هي مرحلة الطفولة المعذبة المتعبة» لكن المدرسة كانت 
قواها الشاكيو: سين واجسن من حهواتين] نف السسيهيئة السرية والفيفادة 
وتمي ( التدزوتحك] نوم شل مون 1ن وفرينا هنا فيك | فتاوه مين رقف ا فها 
العديف الشدين: 

ف اللرعلة القافة ندمل 1948م سكن بردت عاقيا الأجدات الوطتية 
والقومية. لاسيما الحرب مع اليهود. وكان الانكسار العربي واضحاً أمام 
الشباة وه سك مهد :الانكهن ر تعول الحواة الات نيه عونا تمن 
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حال إلى حال» ومن مظاهر ذلك رفع الحجاب عن وجه المرآة والسماح لبا 
بالاختلاط مع الرجال والنساء» والسينما. 

3- المرحلة الثالثة: حرب العرب مع اليهود سنة 1967م وما بعد ذلك ظهرت 
الشاعرة المتعلمة المثقفة» المشاركة 3 الحياة الأدبية» بعد أن تمكنت من 
نفسها. وبإشراف أخيها إبراهيم - سابقاًء ثم غيره من الأدباء والممكرين 
ورؤساء الصحف. وإليك بعض فراءاتها. 

1- قواعد النحو والصرف. من كتاب النحو الواضح تأليف علي الجارم 

ومصطفى آمين. 
2- البلاغة الواضحة من كتاب علي الجارم ومصطفى أمين. 
3- أما السنوات ما بين 1931 - 1940 فقد قرأت الكتب التالية: 
أ- البيان والتبيين للجاحظ. 
دي لحكا م للسيدة: 
ح- الآمالي للقالي. 
د- العقد الفريد لابن عبد ربه. 
ه- الأغاني للأصبهاني. 
ومن المؤلفين المحدثين قرأت لكل من أحمد أمين:ء والعقادء وطه 
حسين» ثم مصطفى صادق الرافعي وسلسالة مقالات محمد سعيد العريان. 
وشاركه فاوكة :ركاف ف معلة الروتالة- للاسكاة محون جسن الزيات: 
كما أنها قرأت 4# الأدب المترجم قصة الأم فرثر. 
وكانت تحفظ كل أناشيد أو سيان. ومقطوعات لأحمد شوقي. وبعض 
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قرآات وحفظت من شعر بعض الشعراء العباسيين مثل المتنبي وابن الرومي 
وأبى العلاء المعري. وآبى هرايس الحمذانى. وغيرهم. 
من آثارها: 
1- ديوان شعر. 
2- أخي إبراهيم. 
3- رحلة جبلية؛» رحلة صعبة وهي سيرة ذاتية» ومجموعات شعرية أخرى. 

أما خبرتها 4 الحياة إضافة إلى كل ما ذكرنا فرحلاتها إلى كثير من 
الدول العربية كالعراق وسورية ومصر وبلاد المغرب العربي» وكذلك بعض 
البلاد الغربية مثل بريطانياء وفرنسا والسويد والدنمارك وغيرها. 

وحتى لا تفوتنا الفرصة علينا أن نشير أنها التقت ث الفترة الآخيرة من 
حياتها بكثي رمن الشعراء المحدثين عرباً: مثل نازك الملائكة التي تعدها رائدة 
الشيه العو رقن إنجسا د ف بهي مكدر :مكلف ا لقف شمن شهراء اومن 
المحتلة مثل محمود درويش» وسميح القاسم» وتوفيق زياد وغيرهم. كما زارت 
الأرض المحتلة من فلسطين عام 1948م: وقد نظمت عدة قصائد # ذلك. كما 
أنها لا تنكر أنها كانت معجبة بالشعراء 4 المهجر الأمريكي: الشمالي 
والجنوبي وكان دافعها 4 ذلك الدارس الناقد الأديب محمد مندور. ولبذا فقد 
بدأآت تدير ظهرها للديباجة العباسية؛ وصار طموحها كتابة الشعر الذي 
يستمد جماله من البساطة والليونة والصدق والصياغة الشعرية الخالية من 
التكلف أي الشعر الحر. 
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4 المدينة الهرمة 

رحلة التداعي 4 هذه القصيدة تجري بين شارع وكسفورد 4 لندن 
وسوق العطارين ش نابلس. الرحلة تبدأ عند إشارة الضوء الأحمر وتنتهي عند 
إقارة سرود الأكضدا) 

وتلقفني 2# المدينة هذي الشوارع والأرصفة 

مع الناس» يجرفني مدها البشري» 

أموج مع الموج فيهاء على السطح أبقى بغير تماس 

ويكتسحٌ الم هذي الشوارع والأرصفة 

وجوه وجوه وجوه وجوة» تموج على السطح:؛ يقطن فيها اليباس» وتبقى 
بغير تماس. 

هنا الامدرات وقيو ا فكرات: 

هنا اللاحضور حضورً»ء ولا شيء إلا حضور الغياب 

وكحهر كدو الاكتاوة ولد زف" 

فون تكفا ميسن الداكرة 

ونصف مزنجرة تعبر السوق؛ أفسح. 

اا عو ف الو 


وعن ظهر قلب حفظت دروس 
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نظام المرور... 

هنا تتك ان موق لدان ايامو هذا 

والديّ وأهلي'" 

فقد جاء وقثْ سمعنا الذي منع 


الرقَّ والبيع نادى على الحر: مَنْ 


22 2 

يشتري! 

وهوى انا "اليو جزمن الحسفة 
الذائيفة 


(أشك لعل بقايا همو بخ 


(1) "هنا كانت سوق النخاسة» باعوا هنا والدي وأهلي" إشارة إلى المساومة التي جرت 4# لندن 
بين الإنجليز وزعماء الصهيونية على فلسطين؛ حيث ظفر هؤلاء الزعماء بوعد بلفور وحيث 
خلق الانتداب البريطاني بك فلسطين كل الظروف المناسبة التي أدت فيما بعد إلى قيام 
إسرائيل. 

(2) "فقد جاء وقت سمعنا الذي منع الرق والبيع نادى على الحر: من يشتري!". 

هذا المعنى مقتبس من قول شقيقي المرحوم إبراهيم طوقان 2 قصيدته (الثلاثاء الحمراء). 
(وسمعت من من عالرقي قوبيعه 
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القبور تتنُ وتلعنني حين أفسح 2 
السوق درباً لتعبر نصفُ مزنجرة 

ثم أمضى بغير اكتراث) 

رسالة عائشة تستريح على مكتبي''' 
ونابلس هادئة والحياة تسير كماء 

التهو:. 

يبادلني خاتم السجن صمتاً فصيحاً (يقول لبا حارس السجن إنّ الشجر 
تساقط والغابة اليوم لا تشتعل 

ولكن عائشة ما تزال تصرٌ على القول 

إن الشجر 

كثيف ومنتصبّ كالقلاع» وتحلم 

بالغابة التي تركتها تؤيٌ بنيرانها 

وتسمع # الحلم زمجرة الريح بين المعابر. 

تقول لسجّانها: لا أصدق. كيف 

أصدّق من جاء من صليْهم؟ 


خوك اشابيب اتننا الكو 3 


)01 "رسالة عائشة ت تستريح على مكتبي" هي عائشة أحمد سجينة ه فلسطينية محكوم عليها 
بالسجن مدى الحياة. وكانت قد بعثت برسالة من السجن المركحزي جك نابلس تفيض بالثقة 
والقوة الروحية. التي أهديت إليها مقطوعة (أغنية صغيرة لليأس). 
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وتقبع ب ظلمة السجن تحلم 

يظلها الشجر المنتصب. 

ومفرهها غابة ف البعيك تصلضلن 
فيها سيوف اللهب 

وتحلم عائشة ثم تحلم...) 

ويخضرٌ ضوء الإشارة؛ يجرفني الم 
تهرب ذاكرتي» والخفافيش تهوي إلى 
قاع بر عميقة 

يتابع ظلي؛ يوازيه؛ يمتد جسرٌ: 
وتنفصل القطرتان عن المدّ ثم تغيبان 
بين زوايا حديقة 


(1) "تظلون يا حارسي أنبياء الكذب" 


وجاء 2 التوراة: قال لي الرب يتنبا لآنبياء باسمي. لم أرسلهم ولا أمرتهم ولا كلمتهم بالرؤى 
الكاذبة ومكرى القلب يتنبأون. 


انمتا 14 


ها أنا على الذين يتنأون بأحلام كاذبة. 


ا 31 
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تحبين أوزيبورن؟ 
- ومن لا يحبه؟ 
- عجائز إنكلترا المحبطون وضباطها. 
الآفلون مع الشمس "غرب السويس" 
- ترى من سيزرعها شجرة الغد 
لبذا البلد؟ 
«تقيات! سين 
- لاذعغ أنت لاذع 
ويجتازنا سيلهم وهو يجرف تربة لندن 
ونسمع صوت انهياراتها 
على وقع دقات "بج بن" 
ع بعالك ده العظلقة اللكافبية جانوك حيو 
و4 التَْل ذوقٌ وتدفئة مركزية... 
- سدىً ما تحاول 
تبث وتشكو إلى كلبها وخز 
غرق الثبنا والتهاب اكفاحيلن) 
- سدى ما تحاول 
الست آبئة الغصرة 


- كبرت عن الطيش صيّرني الحزن 
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بنت مئّات السنين» 
سدىّ ما تحاول. 
وارفع عن كتفي ذراعيه أفلث خارج 
طوق انقو د 
صر رجاتي 
د ل ميان الت 
وتخيندون نحن انمازين لعب ة هذى العياة 
وحيدين» نحزن نألم نشقى وحيدين 
نموت وحيدين؛ 
وكمين ا تقل وذو محص ديكات النشاء 
وتلقفنا # المدينة هذي الشوارع 
والأرصفة 
فنع الثافن» يجرهنا مدها البشرى 
فنوج هع الموج فيها. 
نظلٌ على السطح فيهاء 


القسم الاول: الوان مختلفة 4ك الادب العربي 


بغير تماس 


البيبيز 


ل المنازل أذواق وتدفئة مركزية 


: تتلقة تتلقفني » تتلقاني؛ ته تضمني 
إشاؤة إل ركه الناس الناشطة 


: أي لا أتعمق بل أظل بعيداً عن العلاقة العميقة بين 


الاين 


: بغير تداخل 

: أي إشارة المرور 

: اليهود والإنجليز. 

: مكان. ويقصد لندن 

: سوق البيع والشراء بين الناس مثل العبيد. 
: آناء ووالدي» وأهلي - أي أبناء الوطن. 
:الأسيرة الفلسطينية عند اليهود. 

: صوت الريح القوي الشديد 

: اليهود. 

: صليل السيوف. أصواتها. 


: شباب غير مكترث. غير مهتم. 


: إشارة إلى التقدم المدنى والحضاري 


كحلمة "وحيدين" ضورة : إشارة إلى أن الشاعرة اجتمعت مع السيدة 


المثنى 


هف كام وأبنتها. 
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الأفكارالأساسية 4 القصيدة: 

ل القصيدة أفكارء عبرت عنها الشاعرة بطريقة رمزية. ونحن هناء يهمنا 
أن نذكر فحكرتين أساسيتين هما الأولى: المدينة الأولى نابلس» خاصة سوق 
العطارين منهاء وما هي مجريات الأحداث التي كانت فيها. والثانية: مدينة لندن, 
خاصة شارع وكسفورد » وما هي مجريات الأحدات التي كانت فيها. 

ضفي المدينة الأولى» نابلس ذات التاريخ القديم العريق» ناس كثيرون, 
ومنهم الشاعرة» وهي تساير التيار الجاري فيهاء كالآمواج 4 البحر؛ لكنها 
لا تتجاوز السطح. وجوه كثيرة تموج على السطح؛ من غير عمق ولا تداخل مع 
القانى: ولكيى صن تايط والتساف تمميعه نن تسل الها تهياته 
الأسطر الثلاثة الأخيرة من الفقرة الأولى. 

اقتراب * لا اقتراب. 

حضور * لا حضور 

ثم ولا حضور إلا الغياب 

وَهذًا العمل له ؤلآلاقة النفسية والاستعاضية» وريفا"الوطتية جز لك ولا 
الشحاهرة ازاكض إن قشر إل تتسهرفات التانن السافضنة نان أرادك أن تصبوة 
موقف الناس السلبي من الاستعمار الإنجليزي والمحتل الصهيوني. فهم يريدون 
ولا يريدون المقاومة مثلاً. وكاني بكلمة الحضور المكونة من المضاف 
والمضاف إليه. "حضور الغياب" أنهم حاضرون بأجسامهم ولكنهم ليسوا 
حاضرين بأرواحهم ليدافعوا عن أنفسهم؛ فهم غثاء كغثاء السيل. 

وتكمل الشاعرة 2# الفقرة الثانية أيضاً عما يجري # نابلس» بل و2 
النوان التلشطينية الاخترى يوز هدو الأهنارة إهاره الروره وير الذوق 


أحمرء وتتوقف حركة الناسء تتراوح وترجع الخفافيش “اليهود والإنجليز” 
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للذاكرة والحركة. ولا يرجعون إلا بالحرب» وآلاتها ومنها المجنزرة: الدبابة 
التي تخترق الأسواق والحارات وكل مكان. وتمثل الشاعرة موقف الناس» 
المتحاذلين المتآمرين - على لسان نفسها - أنهم الذين يفسحون الطريق للعابرين 
من المحتلين» لآنهم تعلموا النظام وعدم عرقلة خط المرورء وهي ترمز إلى خط 
مرور المجنزرة اليهودية والإنجليزية. وعن ظهر قلب حفظت دروس نظام المرور 
للتوكيد على حسن نوايا المتحاذلين. 
مظاهر خداع الاستعمار: 

سوق النخاسة:؛ باع الاستعمار وطني وأهلي ‏ صفقة للمحتل 
اليهودي» وأنا كنت من ضمن الصفقة. وهم الذين كانوا يطالبون بالحرية, 
ومنع الرق والعبودية» فإذا هم ينادون: من يشتري؟ ولين؟ لليهود. ومع هذا فقد 
حمل الظالم المظلوم مسؤولية خطيئته. واعتبرها معصية. لأنها غرسة أطلعتها 
حبال :ليق وبكانية الفووةواكقاوفة كان اميا والاستفياذم وماك مق 
مات. فالذي مات استراح. لكنها تتراجع وتغير رأيهاء فلعل بقاياهم 2 قبورهم 
تئن. تشتكي. بل تلعنني لأنني فسحت الطريق لتعبر الآلة اليهودية» من غير 
اكتراث مني أو اهتمام. 
وموقف آخر ك نابلس بل كل فلسطين: 

عائشة أحمد: فلسطينية حكم عليها بالسجن مدى الحياة» وما أكثر 
الفتيات اللواتي حكم عليهن بالسجن أو الأسر. عائشة بعثت رسالة مضمونها 
أن شجرة الشعب وارفة الظلال»: تستطيع تقديم الكثير من الأعمال البطولية 
والجهادية وهي تصرٌ على هذا ء فهيء لأنها متأكدة - تراه 4 حلمها حقيقة 
على الأرض. وتعتبر اليهود أنهم أنبياء الكذب. حلمها أملها أن تظل شجرة 
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المقاومة وارفة الظلال تعطي أكلها كل حين. لتكون النتيجة النصرء وليعود 
الخفافيش إلى قيعان الآبار العميقة. 

و4 المدينة الثانية» وهي تمثل مرحلة جديدة ش حياة الشاعرة. تكون 2 
لندن#بوتقكرف هلي الكاق المسوخى الانطليرق» ماعب القدركة العاكنية: 
الذي يلعن إنجلترا . كما فعل شبه ذلك # مسرحيته "غرب السويس" إذ يرسم 
صورة رمزية للإمبراطورية المنهارة ذات الحضارة العظيمة» لكنها عجزت عن 
اللحاق بالجديد» حسب ما يرى. فهو يرسم إنكلترا ب العجائز والضباط 
الحيظلة» :فقن إقزرت ويه ودرطم عنورةالتعاب فيو كتركف لا بال 
فيؤدي سلوكهم السلبي إلى انهيار تلك الحضارة العظيمة. 

ويرسم كذلك صورة لحي من أحياء لندن» حيث يقع على زاوية من 
زوايا حانوت يباع فيه الخمرء وك المنازل تدفئة مركزية. 

لكن كل هذا يذهب سدى. لآن حضارتهم لا تحترم المرأة العجوزء بل 
مصيرها إلى دار العجزة» فلا تجد من تبثه شكواهاء أو تظل 2# بيتهاء مصابة 
بمرض التهاب المفاصل ولا تجد من يساعدها. 

تظهر الشاعرة ب حياة تلك العجوزء لتعيش معها كواحدة من بناتها. 

حانت وحيدة تلك العجوز. 

وكانت وحيدة تلك الشاعرة - تحاصرني وحدتي 

جسنار و بكزنا "مس اطدرون: لمكي اتجو وا لم فقس 


نحيا وحيدين... ونموت وحيدين. 
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الجانب الفني 4 القصيدة: 
ف الواقيه هده إن القسيوة تسلو على الرساية لمتكديني عام 
أساسية من خصائص الشعر الحرء» وهو من الشعر الحديث. وقد استطاعت 
الشاعرة أن تعطيناء عن طريق الرمزء صوراً واضحة ومؤثرة عن كثيرٍ من 
الأمحك ارو الج انك و الام اهن انون جككدارانن ندا فلستطينم مدن 
أوروباء بل استطاعت أن تصور نذالة المتخاذلين المتآمرين من العرب مع 
الإنجليز واليهودء كما صورت بشاعة الإنكليز الذين باعوا فلسطين لليهود : 
افاسوق المكاس زمه لميها اصيحات الارس. 
كي "منووف لاطو وار اظكة الغداء فقي عسوو ناكف د يفيل 
وضوح # صدقهاء وصدق عواطفهاء وك ثباتهاء وآملها وحلمهاء # التحرر 
والمتاوية وال تقض الأستهيا ؟ و الاحقلال: 
تعليق سريع على القصيدة: 
قذي القعدي نف كوا فنا ون الشعر' الحو وفظون فية يتطق كشرائمية مدا 
1- الخروج على الوزن التقليديء والقافية الواحدة؛ والاعتماد على التفعيلة 
الواحدة. 

3 الشاهرة نوو ملتومة"يقضيتها :وسحرت شمرها الدهاع عتها: 

3 الشاعيرة قادره على التضووق الرسرى تكما كردا سايق دوق جيرينا على 
ذلك الأمثلة الكثيرة. 

ل الشاهره سفافلة بالوصسول إل الحويه 

5ه القضيةة رحروند الخليات والعسل والغناراث جنهنا يتطق هه البباس: 
يشمع كفوم] لأف وق انعننا مندن »ركس عاكقنة الأدو اتعامة افيا 
العدي. ان سدو لك 
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6- وضوح ثقافة الشاعرة # الأدب العربي من خلال التضمين؛ حيث استفادت 


من شمر ايها إبراهيم حي قال: 


وكذلك إطلاعها على شيء من التوراة # قولها: "تظلون يا حارسي 
أنبياء الكذب" ثم استفاذتها. مما كانت تشاهده أو تحضره مثل مشاهدتها 


مسرحية "غرب السويس". 

الأسلوب: 

1- قوي ومتين ومؤثر. وألفاظ فصيحة. 

2- سهل العبارة قوي التراكيب. 

3- التأثر بأسلوب القرآن والحكم العربية. 

فاستعياة الألقاك الأسيطون.: 

العاطفة: 

كه ةلتش عكر نينا قي تتفي الد وهل لفاس والوظة الها 


2-عاطفة حزينة» متألمة ثم عاطفة حب الوطن والأهل» ثم عاطفة الرفض 
والإباء. 


كينوت عاطفديا بالكندق والواففية. 
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خصائص الصور الاجتماعية: 


1- صورة الحزن والآلم والتشكي بل واليأس الذي سيطر على العرب يعد 
البزيمة. 


2- صورة الأمل والثقة بالنفس بعد صحوة الشعب. 
و التقاول مضيو والوصون إن السوية 
4- انيعاث روح الثورة والمقاومة ضد الاحتلال والاستعمار. 


وللمقارنة بين الشعر الحر والشعر العمودي نورد بعض خصائص كل 


منهما: 
خسائت الشكر ار خصائص الشعر العمودي 
1- وحدة التفعيلة 1- الاعتماد على الوزن والقافية. 
2- تنوع القافية. 2 ة كل بيت شطران: الصدر والعجز. 
3- الصورة الشعرية. 3- تنوع التفعيلات 2 البيت الواحد. 
4-استخدام الرمز. 4- القصيدة الواحدة ذات بحر واحد. 
5 استخدام الآأسطورة. 5- 2# الشعر العمودي متسع لآن تحون 
6 الجن العضودة القصيدة طويلة. وتنوع 2# الإيقاعات 
الموسيقية. 
6- القصيدة الواحدة تقوم على فافية 
واحدة وروي واحد. 
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الأول: يعد دراسة القصيدة يمكن أن تعتبر فدوى طوفان من شعراء المقاومة 
الفلسطينية, ومن شعراء الشعر الحر. والرمز فيه منطلق من الأرض» كما 
هى الأبعاد الدلالية لبذا؟ 


نشاط: 


الثاني: يقول أدونيس: "الأرض 2# هذا الشعر هي الوجه الآخر للشخص" فماذا 
تعني هذه العبارة؟ 

الخالك: اللقنة العربية مضو سو حقومات:الشعب الفلسنطيتى الأساسية ؛ ولا 
مجع :اهنا ردقيه ناعقي هذه المنار كديفا لمجاو تقس لوو واكم 
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الوحدة الثالثة 


مدخل إلى تذوق الفنون النثرية 


- 5م ترم سيمهم 
جات رذن 
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الوحدة الثالثة 
مدخل إلى تذوق الفنون النثرية 


أولاً - الخطايه: 

الإمام علي بن أبي طالب:كرم اللّه وجهه. 

هو رابع الخلفاء الراشدين» وابن عم النبي صلى اللّه عليه وسلم» وأول 
من أسلم من الصبيان؛ اختص بقرابته من الرسول عليه السلام»؛ فهو زوج 
ونشو وك حو ونه متيف اد ضيقات النقيمم ا وعنيدء الفسفاكل 
والخصالء فقد انحدر من نسب كريم» فأبوه أبو طالب سيد من سادات 
قريش؛ وجده عبد المطلب جد الرسول عليه السلام وأمير مكة. 

لازم علي بن أبي طالب رضي الله عنه رسول اللّه صلى اللّه عليه وسلم» 
ل سلمه وحربه؛ وغدوه ورواحه؛ وتخلق بأخلاقه» وأتسم بصفاته؛. كان بليغا 
فصيحا ويظهر ذلك كتاب نهج البلاغة» ناضل المشركين واليهود » وكان 
قازييا كحاها: 
فن الخطابة: 

عرفت الإنسانية هذا الفن منذ فجر التاريخ» وذلك لما للخطابة من أهمية 
ل توجيه المجتمعات نحو أمور معينة تمس حياتهم بصورة مباشرة» لبذا اهتمت 
المجتمعات المتحضرة بالخطابة؛ وظهر هذا الفن 4 تاريخ اليونان والرومان 
والبنود والفرس منذ قديم الزمان. 
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عرف العرب الخطابة 4 عصرهم الجاهلي» ونظرا لأآهمية الخطابة فقد 
اتفق النقاد ودارسو الآدب على ضرورة توفر سمات معينة 4 الخطيب 
وخصائص معينة 2# الخطبة. 

أما أهم السمات التي يجب توفرها # الخطيب فهي: 
1- أن يكون صوته جهورياً مسموعا. 
2- أن يتحلى بسمعة جيدة لدى الجمهور الذي يوجه نحوهم خطابه. 
3- أن تكون أفعال الخطيب موافقة لأقواله. 
كان تعوط وف الجكماوب التفباحة والبائقة: 
5- أن يكون موتن “فاه مض زاك باستخدام أساليب متنوعة. 

أما السمات التى يجب توفرها 4 الخطبة فهى كما يلي: 
1- أن تتناول الخطبة موضوعا يهم عامة الناس ويمس حياتهم ويشغل فكرهم. 
2 أن تكون مناسبة من حيث الطول والقصرء فلا تكون طويلة مملة؛ ولا 
3- أن تكون لغتها فصيحة ومناسبة لمستوى المستمعين. 
توصو عون فر المككت: و الأيكد أل نالع الوه 
الخطابة ِثْ صدر الإسلام: 

احتلت الخطابة 4 الإسلام مكانة عظيمة بين فنون النثر» فقد توفر لبا 
من أسباب التطور؛ ما لم يتوفر لبا 4 العصر الجاهلي؛: فقد اتخذ الرسول عليه 
السلام من الخطابة آداة لنش نالدعوة الآمسلامية؛ وإقناع الناس بالحجة؛ 
والمنطق» والقول الصادق» ليدلل على صدق رسالته. فكانت الخطابة وسيلة 
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متلى الك قويف لديا عناكج ووتلكها التزيعوة الادجلامية عقن علدينا الريدول 
إضافة إلى بلاغته وقوة بيانه. 

وعندما هاجر المسلمون إلى المدينة المنورة؛ أصبحت الخطابة أداة لإيضاح 
تعاليم الإسلام» ووعظ المسلمين وإرشادهم:؛ إلى ما فيه خير الدنيا والآخرة. 

ولقد أصبحت الخطابة فريضة # أيام الجمع والأعياد واتخذت أسلوبا 
هاهنا 2 الشخطانة الدينية. 

كانت خطب الرسول عليه السلام شرحا للقرآن الكريم؛ وتوضيحا 
لتعاليم الدين» وعلاجا للمشاكل الاجتماعية. 

ولقد منح الإسلام الخطابة قوة # الأسلوب» وتقديم الحججء والأدلة: 
والمنطقء لإقناع الناس: وكان الرسول عليه السلام وولاته وقواده وأمراؤه 
خطناء لديف ]نو اجنملا ملمك مل اشع 

ولم تقتصر الخطابة على الرجال؛ فقد ظهر من النساء خطيبات 
مقو شاسرحكالبقق نامتك مرق والميي#قاطمة الزهتراء. 
خصائص الخطابة ث2 صدر الإسلام: 

تطورت الخطابة ب العصر الإسلامي بفضل القرآن الكريم» والحديث 
النبوي الشريف»؛ واحتلت مكانة عظيمة # المجتمع الإسلامي» وقد تميزت 
اللخطادة هذ | العسوى والخضبافهن الدالية: 
1- كانت الخطب تفتتح بحمد الله والثناء عليه وتختتم بالدعاء. 
2- الاقتباس من أي القرآن الكريم»: فقد عمد الخطباء إلى الاقتباس لتكون 

خطبهم أجمل بيانا وأكثر تأثيراً ب النفوس. 
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3- غلب القصر على الخطب أ هذا العصر سوى ما كانت 4# بعض الخطب 
السياسية. 

4- اعتمد الخطباء الآسلوب الإنشاثئي المتمثل ش النداء والاستفهام والتعجب 
والدعاء وغير ذلك. 

5- عمد الخطباء لأن تكون الأفكار والمعاني دقيقة واضحة ومبتكرة. 

6- تنوع أساليب الخطابة» فقد ابتعد الخطباء عن التكلف والصنعة وتفننوا 2 
تنويع أساليبهم. 

7- لجأ الخطباء إلى التكرار ب خطبهم لأجل توكيد المعاني والأفكار. 


خطبة علي بن أبي طالب بعد فشل التحكيم: 

"الحمد الله وإنْ أتى الدهرٌُ بالخطب الفادح: والحدث الجليل. وأشهد أنْ 
لذ له إلة الله وهو ة لا شييك لك لبون هيه القغيرة وان نذا فيد ووسنرله 
صل الل عليه 

أما بعدُ؛ من معصية الناصح الشفيق العالم المجرّب» تورث الحسسرة» 
وتُعْقبُ النّدامة» وقد كنث أمرتكم 4 هذه الحكومة أمُريء ونَخَلتْ لكم 
مخزون رأيي؛ لو كان يُطاعٌ لقصير أمرً! فأبِيثُمْ علي إياءً المخالفينَ الجفاة: 
والمنابذينَ العّصاوٍء حتى ارْتاب الناصع بِنْصْحِهء وضّنّ الزّنْدُ بقَدحِهء فكنت 
أنا وإياكم كما قال أخو هوازن. 


020 26 0 و - ِ 0 .و دحي 4 م 9 3 > (1) 


(1) كان لدريد بن الصمة أخ شديد السواد» غنم ما لا عظيما 4 إحدى غزواته لقبيلة 
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ألا إن هذيّن الرجليّن - عمرو بن العاص وأبا موسى الأشعريّ - اللذين 
اخترتموهما حكمين: قد نبذا حكم القرآن وراءً ظهورهماء وأحييا ما أمات 
القرآن» وأماتا ما أخيى القرآن؛ واتَبَعٌ كل واحد منهما هواهُ بغير هدى من 
الله فحكمًا بغير حُجَّةٍ بيثة:» ولا سُنَّةِ ماضية» واختلفا ‏ حُكمهما: 
وكلامما لم يُرْشْدء فبَرىٌ الله منهما ورسولهُ وصالحٌ المؤمنين؛ واستعِدوا 
وتأهّبوا للمسير إلى الشام". 


اللغة: 


: الكبير» العظيم 

: أخلصت لكم 

: هو الشخص الذي جدع أنفه أيام حكم الزباء وهو صاحب 
جذيمة» ويضرب به المثل لكل ناصح يعصى أمره. 

ارخصم 

:)شاك الاتفلاق العليهل: 


: بخل» امتنع 
: هو الشاعر دريد بن الصمة 
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دراسة الخطبة: 


الجو العام للخطبة: 

بعد قتل عثمان بن عفان رضي الله عنه؛ تولى علي بن أبي طالب خلافة 
اللفلمنة: :وكات انض علئ اشيها: قطلهه والزسر وعاكفة يؤزلدرق عليه اهل 
البصرة» ومعاوية بن أبي سفيان يؤلب عليه أهل الشام»؛ مما جعله يدخل 2 
صراعات معهم. 

انتصر علي كرم الله وجهه على طلحة والزبير وعائشة. ودخل مع معاوية 
معركة صفين حيث التقى الجيشان معا». كان عمرو بن العاص 2 جيش 
معاوية» وكان أبو موسى الأشعري 2# جيش علي؛ وعندما رأى عمرو بن 
العاص أن كفة الحرب # ميزان علي» اقترح على معاوية وجنده أن يرفعوا 
المصاحف على الرماح» ففعلوا, رأى أصحاب علي ذلك فانقسموا إلى فسمين: 

قسم رأى أن رفع المصاحف خدعة ويجب الاستمرار # الحرب؛ وقسم 
رأى أنه يجب النزول على حكم الله بتحكيم القرآن الكريم» واتفق 
المتتازعون ب النهاية على أن يختار كل فريق رجلا حكماء وبعد إصدار 
حكمهما ينفذ الفريقان ما يتفق عليه الحكمان. 

اختار أصحاب معاوية عمرو بن العاصء فيما اختار أصحاب علي أبا 
موسى الأشعري. واجتمع الحكمان معاء وبعد تداول الأمر بينهماء اتفقا على 
خلع علي ومعاوية حقنا للدماء. 

خرج الاثنان من مكان الاجتماع» فوقف أبو موسى الأشعري وطالب 
بخلع الاثنين كما تم 2# الاتفاق: ثم وقف عمرو بن العاص فقال: إن صاحبي 
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خلع الاثنين؛ أما أنا فإنني أخلع عليا وأبايع معاوية. وكان 2# ذلك خدعة لأبي 
موسى الأشعري من قبل عمرو بن العاص. 

وهكذا وقعت خدعة التحكيم» فتألب رجال علي عليه؛ وهو ب كل 
ذلك يقف خاطبا واعظا داعيا إلى الجهادء فقد كان علي خطيبا مفوها أثرت 
عه كفيرين] نظي حووها به كداب نهم البلافة 


التعليق: 

بدأت الخطبة بحمد اللّه تعالى والنطق بالشهادتين وتعبير أما بعدء وهذا 
تويخصائض الخطي يه الحفبس الإسلافى: 

نصح علي بن أبي طالب رجاله» وبين لبم أن نصيحته صادرة من إنسان 
عالم بأمور الناس؛. مجرب # هذه الحياة ولم تصدر من إنسان عادي؛. وكان 
الآجدر بهم أن يطيعوه فيما أمرء إلا أنهم لم يفعلواء بل عصوا أمره وتمردوا 
عليه. وكان رفضهم بطريقة غليظة بعيدة عن الخلق الكريم؛ وهذا سيجر 
غليهة الكشيرة والفدالة. 

ويظهر 2# الخطبة أسلوب الاقتباس من الشعر العربي وهذه خاصية أيضاً 
و تكطيا تعره النقملا5 3 الف العضته 
الأسلوب: 

تميز علي بن أبي طالب كرم الله وجهه بالفصاحة والبلاغة فلا عجب 
إذن أن تكون هذه الخطبة بليغة» فقد اختار علي جملا قصيرة مؤثرة» لتكون 


أقرب إلى الفهم» وكانت تلك الجمل متساوية يظهر ذلك ة مثل فقوله: ارتاب 
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وتنوعت جمل الخطبة بين خبر وإنشاء وهذه خاصية أخرى من خصائص 
الأسلوب # العصر الإسلامي» ونظرا لأهمية الأمر فقد جاءت بعض جمل 
الخطبة مؤكدة ث مثل قوله: 

إن معصية الناصح... 

وقوله: وقد كنت أمرتكم.. 

ويلاحظ أن عليا كرم الله وجهه ابتعد 4 خطبته عن حشو الكلام: 
لأن اهتمامه كان منصبا على الوضوح والإفهام» ولم يخل أسلوب الخطبة من 
لوم وعتاب وتقريع لرجاله الذين خذلوه؛ وخالفوا أمرهء وهو صاحب الرأي 
الصائبء الناصح لبم. 
العاطفة: 

الفرض من هذه الخطبة جديء لا مجال فيها للتلاعب بالألفاظ؛ 
والخيال» ولذلك كان لابد لعلي بن أبي طالب من أن يكون دقيقا 2 قوله؛ 
مدئلا على ما يقول؛ ليكون مؤثرا 4 عقول رجاله؛ مستميلاً عواطفهم 
ومشاعرهم. 

وتبدو 2# الخطبة عاطفة التأثر والأسى الذي شعر به علي رضي اللّه 
عنه. حين تخلف عنه أصحابه؛ وليس أدل على هذا الحزن من شكه 2 
نفسه» بأن نصحه لبم لم يكن نصحاء ولا عجب ش ذلك. فصاحب الرأي 
اواك امكو وها كرون تاسيف افش وان معد تهنا باخ وزاك 
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ومن خطبة له عليه السلام بعد التحكيم: 

"الحمد للّه وإن أتى الدهر بالخطب الفادح؛ والحدث الجليل. وأشهد أن 
3ن له للسرعسون لأ رت كران المدن المليى سسية | لله كمون راق عفد ا ختكناد 
ورسوله؛ صلى اللّه عليه. 

أما بعد ؛ فإن معصية الناصح الشفيق العالم المجرب» تورث الحسرة: 
وتعقب الندامة» وقد كنت أمرتكم 4 هذه الحكومة أمري» ونخلت لكم 
مخزون رأيي؛ لو كان يطاع لقصي أمرً! فأبيتم على إباء المخالفين الجفاة: 
والمنابذين العصاة» حتى ارتاب الناصح بنصحه» وضن الزند بقدحه. فكنت 
أنا وإياكم كما قال أخو هوازن: 


أمرتكم أمْري بمنعرج اللوّى فلم تستبينوا النصح إلا ضحى الغد 


الشرح: 

الخطب الفادح: الثقيل. ونخلت لكم,ء أي أخلصته؛ من نخلت الدقيق بالمنخل. 

وقوله: "الحمد لله وإن أتى الدهرء أي أحمده على كل حال من السراء 
والكترات 

وقوله: "لو كان يطاع لقصير أمر" فهو قصير صاحب جذيمة» وحديثه مع 
جديمة ومع الزباء مشهور فضرب المثل لكل ناصح يعصى بقصير. 

وقوله: " حتى ارتاب الناصح بنصحهء وضن الزند بقدحه" يشير إلى نفسه؛ يقول: 
خالفتموني حتى ظننت أن النصح الذي نصحتكم به غير نصح لإطباقكم 
وإجماعكم على خلاك؛ وهذا حقء لأن ذا الرأي الصواب إذا كثر مخالفوه 
يشك ش نفسه. وأما ضن الزند بقدحه» فمعناه أنه لم يقدح لي بعد ذلك رأي 


صالح؛ لشدة ما لقيت منكم من الإباء والخلاف والعصيان. 
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ثانياً: مدخل إلى تذوق المقامة 
المقامات: 
جمع مقامة وهي اسم للمجلس أو الجماعة من الناس؛ وسميت الأحدوثة 
بالمقامة لأنها تذكر 4# مجلس واحد يجتمع فيه الجماعة لسماعها. وك اللغة 
المقامة هي المجلسء ومقامات الناس: مجالسهم. وقد استعملت الكلمة 
استعمالاً مجازياً لتعني القوم الذين يجلسون 2# المجلس. 
و المصطلح: هي قصة قصيرة بطلها نموذج إنساني مُكد ومتسولء لبا 
راو وبطل؛ تقوم على حدث طريفء مغزاه مفارقة أدبية»؛ أو مسألة دينية» أو 
مكامرة حطسحك:: حميل وكيا نون من الؤان النسن :اذ الفووة اذ السحريةه 
وضعت # إطار الصنعة اللفظية والبلاغية وقد عرف المقامة الدكتور زحي 
مبارك © كتابه 1 النثر الفني ‏ القرن الرابع البجري ] عرفها بأنها أظهر أنواع 
القصص 4# القرن الرابع البجري وهي من القصص التي يودعها الكاتب ما 
وكامن مكرة أددية] وكلدففية مره وهداتة خضو الات الدفانة 
والحقيقة أن المقامة لون من ألوان النثر العربي. 
وتلخص المقامة بذ أمرين اثنين: 
الأول: القيام على حدث من الأحداث» ويكون هذا الحدث مجرد مناسبة 
يظهر فيها البطل ليؤدي دوره. ويكون دور البطل ما يهدف إليه الكاتب» 
وهو مضمون يتجدد من مقامة إلى مقامة أخرى. 

الثاني: تقوم على شخصيتين رئيسيتين وهميتين تدور حولبما الأحداث. وهما 
شخصية الراوي؛ عيسى بن هشام؛ والبطل أبو الفتح الإسكندري: وهما 
دق إكلناد اللقافة لقره شخصت كان جك وزكر اشو فى المقامة المهان 
لعرطن النكطة وإظهار البراغة ف التخلص من مآزق الحيأة ومتعوياتها بطرق 
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وأمنالييي أقل:ها يقال كيها انها ليست «بالطوق المستفيمة المقنة عق التعاسل 
بين الناس بل هي أساليب ملتوية مع البراعة لدى كاتب المقالة ‏ إظهار 
القدرة اللغوية والآدبية مع الزخرف اللفظي والمعنوي 
المقامة البغدادية: 
من أشهر مقامات بديع الزمان» تقدم صورة من صور الواقع الممثل 
للبيئكة» بطلها شخصية الراوي عيسى بن هشام» وهي شخصية معوزة» يحتال 
على رجل آخر من الريف العراقي ليكون وسيلة للحصول على ما يشتهي من 
طعام. وشخصية هذا الريفي هي الشخصية الثانوية 4 المقامة. 
عيسى بن هشام: 
الذكية: فأقبل عليه يحاوره» يوهمه أنه صديق قديم» ثم أقنعة أن يتناول 
الطعام معه عند شواء. فأكلا حتى اكتفيا ثم استأذن بديع بالذهاب على 
حتى دفع الثمن. 
مقامة بديع الزمان الهمذاني: 
صاحب المقامة: هو بديع الزمان للهمذاني: 
لعن نين السعيي امو الفضكل اللقوونه الزناة السكواتي :ون :د 
مان مبطة 358 عابو اقفر عق كوا سان + ومناه حمن ل فر اة سفة 398 هد 
كإن ملم الأوق الحمط يق قارو كم" تفرك والصدائدي بن ميات غاكقيا » ولرم 
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دار كتبه» يقرأ ما يرغب» وهب ذاكرة قوية» وحافظة نادرة» فكان يحفظ 
القضون» الى قزل حمسين ينا مزمز وده 

الك شاماء مير على التفاذ ف د اشويه ر واكم حون به خر ساق 
وسجستان وكرمان متكسباً بأدبه من شعر ونشر. فاز بجوائز السلاطين 
والآمراء والوزراء» ألقى عصا الترحال 2# هراة» وقضى أطيب أيامه فيها حتى 
توي وقيل أنّه مات مسموما. جرت مناظرة بينه وبين الخوارزمي أديب 
نيسابورء فتغلب الآول على الثاني» وطار صيته؛ وأقبلت عليه الدنيا. 

كان يدي الزما ناهر وجاكرا وساكيب مقانةواكيييه تعره النكوة 
عنده بطريقة واحدة؛ وهي حبه الشديد للزخرف اللفظي والصنعة البديعية. 
وتكلف # ذلك كثيراً. وربما كان الجناس الناقص أقرب إلى قلبه من بقية 
فنون البديع الأخرى. ويبلغ عدد مقاماته إحدى وخمسين مقامة؛ على عكحس 
ما روى بعضهم أنها أربعمائة وجمع أفكارها مما كان يقرا ويسمع» إضافة 
إلى ما ابتكره. وهي تهدف هدفاً تعليمياً موضوعاً وأسلوبا. 

له ديوان شعرء جمع فيه شعره. وهو بي رسائله ومقاماته أشعر منه 2 
ديوانه. وك الديوان كثير من الآحاجي والآلغاز» وترجمة لشعر فارسيء ويعتبر 
يديع الومان زاقه المقامة والمفالة. 
موضوع المقامة البغدادية: 

تدور أحداث هذه المقامة حول ما يرويه عيسى بن هشام من اشتهائه 
الآزادي» وكيف التقى الرجل الريفي وأوهمه بأنه يعرفه ويعرف والده» ليجعله 
بشن قف 8 افتاق بعل فيةة رماي يتيز ان المي وعد شف انارة بعكم ونا 
يشتهي من الطعام؛ ثم يوهمه مرة أخرى أنه سيذهب إلى السقاء ليأتيه بشربة 
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من الماء البارد لتخفف من حدة حر الطعام» وأنه سيعود ورا لكنه لم يعد 
فأوقع الريفي 2 المأزق. 
عناصر المقامة: 
للمقامة ثلاثة عناصر رئيسية وهي: 
كنار اوح "رمقاي كن اين تحدية فيه السادقة. 
2- المكدي أو "البطل" وتدور المقامة كلها حوله؛ وتنتهي بانتصاره ب كل مرة. 
ف اتلس [النكدة ]و لعفي وتحاك خوتا القاسة وحن حضون هينه اللحة 
بعيدة عن الأخلاق الكريمة؛ وقد تكون 2# بعض الآحيان غثة أو سمجة. 
العوامل المؤثرة 4# نِشأة المقامات: 
يمكن أن تتلخص العوامل التي أثرت ب نشوء المقامات كما يلي: 
1- التراث الثقالي العربي وغير العربي» فمن التراث العربي: الحكايات: 
والسمرء والتاريخ: والعقائد» والأدب» والروايات» والحكم., والمواعظ. 
ومن التراث غير العربي الأداب الأخرى كالأدب الفارسي. 
2- الواقع النفسي للمؤلف نفسه. 
3- الواقع الاجتماعي والسياسي. 
4- إعجاب صاحب المقامات بشاعر من الشعراء كالمتنبي ومحاولة الاستفادة 


من شعره. 
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الدافع لكتابة المقامة: 

تنا جحف] وظلكى هيذ] النسلوك اليكو العا على بد الؤميان ار 
الحريري؛ كما قسا على غيره من أهل العلم والأدب. فيجعل الأديب يتصعلك 
ويتسول وينحدر إلى هوة الكدية المزرية بالكرامة والمروءة. ومما يجعل حياتهم 
كلها سلسلة من الأسفار والمغامرات طلباً للرزق والمال. وهو الذي صور تقلبات 
الزمان بقوله: 


8 لاتتحسرزه عالفسة ولكميين:. <درباليحنانن كبحا هزر 


المقامة البغداذية 

حدثنا عيسى بن هشام قال:اشتهيت الأزاد. وأنا ببغداد. وليس معي عقد. 
على نقد: فخرجت انتهاق متحالة حتئ احلنى الكدرح. فإذا آنا بسوادي يسوق 
بالسهد حعما زه ويطلرقة بالعقد [ذأوه كما كلقرنا والله سيك 'وشياك اللهناينا 
زيد. من أين أقبلت. وأين نزلت. ومتى وافيت؟ وهلم إلى البيت. فقال السوادي: 
لست بأبي زيدٍ. ولكني أبو عبيد. فقلت: نعم لعن اللّه الشيطان. وأبعد النسيان. 
أنسانيك طول العهد. واتصال البعد. فكيف حال أبيك؟ أشاب كعهدي؟ أم 
شاب بعدي5 فقال: قد نبت الربيع على دمنته وأرجو أن يصيره الله إلى جنته 
ومددث يد البذار إلى الصرارء اريد تمزيقه» فقبض السوادّي على خصري 
يجمعه» وقال: نشدتك الله لا مزقته؛ فقلت: واللّه لا أمزقه؛ فقلت: هلم إلى 
البيت نُصب غداءً» أو إلى السوق نشتر شواء» والسوق أقرب» وطعامه أطيب» 
فاستفزته حمة القرم» وعطفته عاطفة اللقم؛ وطمعء ولم يعلم أنه وقع؛ ثم 
أتينا شوَاءً يتققاطر شواؤه عرقاً؛ وتتسايل مرقاًء فقلت إفرز لأبي زيدء من هذا 
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الفوائة قم ووالقر يرق خلى الخدوانه واسكوالهنويكون فز الأظياق وا تمي 
عليها أوراق الرّقَاقء ورّشّ عليه شيئاً من السماق ليأككله أبو زيد هنيئا. 

فائحنى الشواء بساطوره. على زبدة تنوره. فجعلها كالكحل سحقا. 
والطحن دقا. ثم جلس وجلست. ولا يئس ولا يئست. حتى استوفينا وقلت 
لصاحب الحلوى. زن لآبي زيد من اللوزينج رطلين فهو أجرى 2# الحلوق. وأمضى 
العروق. وليكن ليلي العمر. يومي النشر. رقيق القشر. كثيف الحشو. 
لؤلؤي الدهن. كحوكبي اللون. يذوب كالصمغ قبل المض. ليأكله أبو زيد 
هنيا. قال: 0 وجرد وجردت. حتى استوفيناه. ثم قلت: يا أبا 
زيد ما أحوجنا إلى ماء يشعشع بالثلج ليقمع هذه الصارة ويفثاً هذه اللقم الحارة 
اجلس يا أبا زيد حتى نأتيك بسقاء. يأتيك بشرية ماء, ثم خرجت وجلست» 
بحيث أراه ولايراني» أنظر ما يصنع» فلما أبطأتُ عليه قام السوادي إلى حماره 
ماعقلق الشواء ياؤارف وفان: اين ضن ما كلف كيال ابو وين اضاعة ديفا 
فلكمه تكمة, ون عليه بلظمة: كم قال الشواء: هاك: ومتن ذهوتاك زيديا 
أخا اللطمة عشرين» فجعل السوادي يبكيء ويّحل عقدة بأسنانه» ويقول: 
كم فلك لذالقالعرية + أنا آنو هيده وهو يقول: 


أنت أبو زيد » فأنشدت: 


اعتمتت لوقت ف نكسي اله لاون نسحا جالتكحة 
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: نوع من التمر الجيد 

: أني معدم» ولا مال عندي 

: جمع محله وهي المكان الذي ينزل فيه الغريب 
: محل ببغداد. 

: رجل من أهل السواد - فلاح بسيط 

: التعب والنصب 

: جعله ‏ الطرف 


: قبره - والربيع - هنا النبات. وقوله "نبت الربيع 


على قبره" كناية عن قبره. 


: المبادرة والمسارعة 
: قبضتُها. استفزته: استهوته ورك بشده 


: هي ش الآصل "إبرة العقرب حتى تلسع" ثم حملت 


فى الشدة لتنا 


: الشهوة الشديدة لأكل اللحم. 
“السوعة يه الأكل. 

: حب صغير احمر حامض 

: نوع من الحلوى يتخذ من الخبر ويحشى. 
: أي صن ليلا 

: أي كين هارا 
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الزّقاق : جمع رقاقة وهي واحدة الخبز المنبسط الرقيق 
اعتلق من علق بالشيء2 : إذا هويه وأحبه 

هاك : اسم فعل أمر بمعنى خذ. 

التنور : موقد النار. 

الميفاء : بائع الماء 


القريد: : تصغير فرد 


الأسلوب: 
أولة جف ]لقاع انلو يفانة ابتار القمنة: 

أ- 2ك الحوار الذي يهدف إلى توضيح الفكرة؛: وهي سلسلة الأحداث. 

ب- ما تتضمنه كل واحدة منهما من فكرة أو ما ترمز ان إليه من قيمة؛ إلا 
أ القوية نظ المقامة غانيا ها تكو كر اهحةر ال كينا زف أن الأمذاك 
فيها يغلب عليها الطابع الترفيهي المسلي؛ فيفصح الراوي عن فكرة لبا 
صلة بالأحداث بعد أن يكون قد شعر بأنْ أحداث قصته إلى لا شيء. 

كإنياء تنمت العا القإمنه بالرشافة» والستمع والرقة. 

قارف :41 الضتيي ف الإقامة سقان ذو اسن امارغ توعان اللركه معان السسينانتة 
البديعية كانت غزت الآدب كش العصر العباسي» وهي عند كثير من 
اذفاقة متكافميطلة وى ميليةة الاسزوب. كن مدن الرمناق عن 
متتإماقه كيل اشع :هذا |الأساوته لكام سف ركيها .قير مكل الت 
ل عاد وقد ٠‏ شق على اسلف رقف كته َّ 
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واكم : الجزاف جف التصدوورضن أ در سوناف فيلوت النقافة البخادية سأ جاه 
البمذاني ب تصوير واقع البيئة العباسية» مما ينم عن خبرة واسعة بطرق 
التعامل بين الناس. وما هناك من فروق 4# الفطنة والانتباه بين أفراد 


كاوها دو اكاوى الده واهها تكا قوسن ادر كوه الا 

شادوبا "عي السفاكت ان انحوي د الالساطر التسبير اف المناسية للقشي ره 
المقانق الث يريك التعبيرعنها. 

أغراض مقامات الهمذاني: 

بالتكويةب الول 

عياة القدورة اللقوية 

- تصوير ظواهر وأبعاد اجتماعية. 

- النقد الأدبي. 

2 

لهك 

- البجاء والتعريض. 

+ اقنزل و الأشهاف: 

البلاغة: البيان 
كديره هن مظامر البيانسنؤاء الكبايات (والاسهارات أو اللسكات 

البديعية»؛ اللفظية أو المعنوية. وإليك بعض ذلك: 

تابي مع عقن هلق ذفان ب كنا ره تعن هف 


2- ظفرنا بصيد: استعاره تصريحية 
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3- نبت الربيع على دمنته: كناية عن صفة. 

4- الدمنة: كناية عن موصوف وهو القبر. 

5- استهوته حُمَّة القرم» وعطفته اللقم: كناية عن صفة وهي السرعة. 
6- متى دعوناك: استفهام وغرضه النفي. 

7- القريد: تصغير قرد والغرض منه التحقير. 

8- اعمل لرزقك كل آله: جملة إنشائية جاء الآمر فيها بغرض الحث على السعي. 
9 انهض لكل عظيمة: الآمر للتشويق. 

0- لؤلؤي الدهن» كوكبي اللون: تشبيهان بليغان. 
ومن المحسنات البديعية: 

الإزاد: بغداد - سجع. 

عقن و تفن نان تافضن: 

حماره وإزاره: سجع. وجناس ناقص. 

صيد وزيد: جناس ناقص. 

الشيطان والنسيان: جناس ناقص. 

لست بأبى زيد ولكن أبو عبيد - نفى وإثبات. 

ومن الترادف: 

- استفزته حمة القرم وعطفته عاطفة اللثم. 

- مددت يد البدار إلى الصدار 

- الكلمة واللطمة 

ومن الطباق: 

- يئُس ولا يئئس. 


- أراه ولا يرانى. 
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ثالثا: مدخل إلى تذوق الرواية - رواية اللص والكلاب 


نجيب محفوظ: 

هو نجيب محفوظ عبد العزيز. ولد سنة 1911م # القاهرة 4 مصر. 
عاش طفولته بين أسرته 4 بيته 2 الجمّالية» وكان له ستة أخوة؛ أربع 
أخوات» وأخوان» وهو أصغر إخوته؛. لذلك كان يشعر أنه وحيد بينهم, 
وكانت علاقته بهم علاقة الصغير بالكبار. 

كانت الحازة ذ ذلك الوقت عاما غريباً بالتسية له إذ مكل فيها جميع 
ا ال ا 0 
الحديث عن سعد زغلول؛ ومحمد فريد ومصطفى كاملء ويتابع أخبارهم,: 
ولكن هذا لم يكن ينسيه واجبات البيت. وحين تو والد نجيب عاش مع 
والدقه نف العياشية: 

مه كني نه التعتايه كدق الوويةة الايكداكية :كدق قلاريبة فؤادذ 
الوق الفائوينة كم ركذن بكري الآزات جف الجامعة الحرية حم جصال غني 
اللثاقين مف الفلييقة: 

مدل كان ومرظنا كز إوازة الجاع كوو زو الاوفافه بريه قم ورارة 
الثعاطة» كم مدير الرقاية الفنية؛ وركيسن مجلس اليقة المصرية السيتمائية وعيرها. 

فال واه الامتحفاق فين الدريجة الأول «ووبشاء الجمهورية من الدريجة 
الأولى وكذلك نال جائزة نوبل للآدب سنة 1989. 
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من مؤلفاته القصصية: 
كك اللة هي السجيةة جك ره حاط يواندولا كيان لحب خوق 
هضية البرم» الشيطان يعظل صباح الورد, والفجر الحاذب وغير ذلك. 


ومن مؤلفات الروائية: 

دك القن اوت: القائيت) عدوي بؤعاف الوق المتو ات حي انه واي 
بين القصرين؛ ثرثرة فوق النيل» السكرية. أولاد حارتناء الشّحاذ» ليالي ألف 
ليلة وليلة» العائش # الحقيقة» يوم قتل الزعيم.... وغير ذلك. 
من أسفاره: 

سافر إلى اليمن ويوغسلافيا وغيرهما. 

بدأت قراءاته ومطالعاته من أيام طفولته» يقرأ ثم يعيد كتابة ما يقرا 
بأسلوبه الخاص تنقل ش قراءته 4 مراحل حتى وصل إلى المنفلوطي»؛ وطه حسينء» 
والعقادء وغيرهم. بدأ الصراع عنده بعد تخرجه من الجامعة» صراعه بين الفلسفة 
والأدب. كان يقوم بجولة أسبوعية على المكتبات 4# وسط المدينة لجمع الكتب 
التي تعجبه أما الكتاب الذي ساعده على القراءة المنهجية فهو كتاب 4 تاريخ 
الآدب "درنك ووكر" كما قرأ "الحرب والسلام" لتولستوي" و "الجريمة 
والعقاب" لدستويفك كي. وغير ذلك. كما أحب شكسبير وغيره. 

وتكشاقيف الوظنية معا تمض ف رقنا ماد عدن نعلي كنوهو إل عاذ الأمحاد 
الفرعونية. لذلك قرر كتابة تاريخ مصر بشكل روائي. وعليه فإنه يُعتبرأكبر 
الروائيين القصصيين 2# العالم العربي. 
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نحن الآن ة القاهرة. 


تلخيص الرواية: 


جماعة من الشباب / ذكور وإناث. أشهرهم سعيد مهران» نبوية» عليش 
سدرة» رؤوف علوان» المعلم طرزان» نورء الشيخ علي الجنيدي. 

الالستعد ور حك سين ل بفياكه طالب كلمن ف مي مرا عل 
حياته بشكل طبيعي» عادي وبسيطء تعرف على أستاذه رؤوف علوان الذي 
كرن كيو وم بزماء واكخر :منه هلبا ركان الاكان ناخطية عان | الست 
الطبقي» الذي يسيطر فيه الغني على الفقير. واستطاع رؤوف أن يُدخل 2# عقل 
سعيد فكرة جواز سرقة الأغنياء؛ لآنهم هم اللصوص الكبار. وجرب سعيد 
الشرفة وتحيرفيها الككر مو هر ومن القابنن النذق استزف علييه نبوية 
الخادمة البسيطة ايت لعجو التركي" الفدأة انشاية الرشيقة الت سليت 
قلب سعيد وعقله. اعترضها تعرف عليها. تزوجها حتى جاءت له ببنت. 

وعليش سدرة الذي كان يكون معه كالظل» تلميذ مطيع» ينفذ كل 
ما يريده سعيد. 

من هؤلاء الأربعة تكاد تكون بداية القصة. 

سعيد مهران بعد أن اقتتنع بآراء رؤوف» ونفذ قناعاته» يسرق وينجح 
أكثر من مرة. لكنه يقع ثب الفخ» ويقبض عليه من قبل الشرطة» ويدخل 
السجن؛ ويقضي فيه أربع سنوات من عمره. حتى نسيه؛ 4# الخارج؛. أكثر 
أصدقائه الذين عاش معهم نبوية ورؤوف وعليش سدره. 

انتهت السنون الأربعة» وحكم له بالخروج» وعلى باب السجن لم يجد 
موق يؤلكه: الروك ووبحة امد وله ميحد الجذا :ميخ اتناس موتظ ره ولا تفيل ذا 
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رأسه»؛ ومشى وهولا يدري أين يمشي» لكنه كان يعرف أن له بيتاً كان 
يسكنه: حاول أن يسأل ويعرف؛ يعرف ماذا؟ يعرف أن صديقه عليش قد 
تزوج من زوجته المطلقة “نبوية” والتي طلقها القاضي منه بطلب منها لآنه 
نكقها الزن وامتدر يكين هذا التسيرك متها حبانة سدق العتوية: 

وفكر سيد بالانتقام؛ لكنه أراد قبل كل شيء أن يصل إلى أبنته 
السقيرةة :وقب لمل شد ان الستقيره متويقه ليان زوؤحته لم شدمت اله البت 
بحضور بعض الرجال والمخبر. لكن البنت الصغيرة رفضته لأنها لم تعرفه؛ بل 
ونفرت منه. وكل الذي حصل عليه هو بعض كتبه التي كانت له أثناء 
الكأزافنة وكاع ومني هذه التكني مزريا سواقة وسيكة وفوفه شرج سن بيت 
نبوية وعليش ومعه كتب فقط» وهو حزين أسيف. أين يذهب؟ لم يتذكر 
بنوئ الشيع الصويف» الدى كان والنسسيد هريد من هريدية: وكا هذا 
الوالد يأخن ابنه معه عند الشيخ # ليالي الذكر والدروشة. قضى الشيخ علي 
العتيدى وطيرا كييزا مق عوبر لنكد ةنانك الشيع الكتبير .راس 
الطريقة؛ يستقبل مريديه. كما كان أيام قوته وشبابه» وكان سعيد يتردد 
على بيت الشيخ كلما اشتد به الحال؛ وضاق عليه الأمر؛ وتعرّض للأزمات: 
وجل حفلكة الوط والستكر نر المموفانة تمدن ورف وسريد كه يفن 
ونبوية وغيرهم. وهو طريد. فريد. ملاحق. خائف. 

تزكر برق صوكه كنزو ان منانح العيب» وف العندية اندي لل 
وفيا ل ومخلطا :دعل سعد القفى زه الله ظرزا 1 شركة» امتفيله: عبلم 
هنهم القن القاسن بجولة» اموا "طلية فحتم الكذة |للدله وا تخلينة انيه كريفا 
استلامقه وكجر ةانق الهج ف حمر سقفي اتلداجائع وعطلشيان. هجاء له 
بالطعام والشراب. فأكل حتى شبع» وشرب حتى ارتوى» وطلب من المعلم أن 
نعود فاهناو الو تت بعري كس تاطالب تاوقل معن يكردة عي لوقت 
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والوقت على المقهى؛ حسب الحاجة والظرف. وقدّم له. المعلم الكثير ومما 
قدّمه له مسدسّ كان طلبه بعد أن عرف لماذا يريد المسدس!! و4 أثناء حياته 
هذه تذكر البنت التي كانت تحبه» البنت الريفية البسيطة:» التي أحبته قبل 
زواجه من نبوية» وبعد خيانتها له. التقى معها فجأة» من غير تخطيط مسبق» 
ولا اتفاق سابق. عتبت عليه» لامته» وأشعرته أنها لا تزال تحبه على رغم كل 
البروب الذي كان يبديه سعيد معها. 

استقبلته # بيتها.ء سمحت له أن ينام عندهاء أن يختبئْ من طلب 
الشرطة؛ والمخبرين. أن ينطلق للانتقام ممن يعتقد أنهم خانوه. 

قدّمت له الطعام والشراب. حافظت عليه. حتى شعر سعيد أنه زوجها أو 
قريبها. تعرضت من أجله وبسببه لكثير من المضايقات والتساؤلات والتحقيق. 
بل والضرب ش بعض الأحيان. وتحملت كل شيء لأآجله. 

أراد سعيد أن ينتقم. وبموافقة صاحبه المخلص المعلم طرزان ومساعدته: 
ومساعدة نور قام طرزان بإحضار المسدس. ونور بإحضار القماش وتحويله إلى 
بدلة شرطة» وحتى بسرقة السيارة التي كان ينتقل فيها.ء كوسيلة للانتقام. 
أراد أن يبدأ » ومن آين يبدأ؟ بزوجته الخائنة وصاحبه الخائن» من نبوية وعليش 
سدره. وحاول اكثر من مرة لكنه كان يفشل ب كل مرة. حاول ان ينتقم 
من معلمه. أستاذه القديم. رؤوف علوان الذي خانه» غشه. أعلم الشرطة عن 
نيته. ذلك الصحفي البسيط الثائر الغاضب على الأغنياء» على المجتمع؛ 
الصاحب المؤثر على سعيد» سبب كل المصائب التي أصابت سعيدا. ثم وبعد 
كل هذا ينكر رؤوف سعيداً. بل ويحاول ان ينصحه بالتعقل؛ وترك الماضي. 
ويبدأ حياة جديدة. دون أن يحاول تعويض الرجل شيئاً. وعلى كل حال. باءت 
جميع محاولات سعيد: قتل عليش» ونبوية» ورؤوف وكلها باءت بالفشل. 
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وتألب الناس عليه. والشرطة. والحكومة. ومما ساعد 4# هذا 1 
جرد الوسر إن كا حباهها ركزف بل مسوزا كبيرا نبي ركان 

ثم كانت النهاية. هاي معي بعد الفشل المتكرر الذي أصابه. وأين؟ 
وحكيف؟ > المقبرة. الموت فتلا 
الشرطة.. أصحابه الخونة الخارجين على معانى المحبة والإخلاص. 
مما سبق يمكن أن نخلص إلى القول: 

تبدأ الرواية 2 اللحظة التي يبدأ فيها البطل "سعيد مهران" للانتقام 
لنفسه من زوجته السابقة ' 'نبوية " ومساعده السابة بق "عليش سدره" حيث يشك 
أنهما حانا على علاقة سرية» وأنهما خاناه وسرفاه. كما يسعى لتخليص 
ابئته الصغيرة منهما. وبعد أن أخفق 4 تحقيق أهدافه لجأ إلى صديق والده 
كناعاقة المنايفة الأقدر نكرو اليد نسحتي تاهما . ذلك را قسة أن هليدة 
أن ينصحه ببداية حياة جديدة» ويشعر سعيد بالخيانة مرة ثانية؛ ويحاول أن 
نهة تقويه أن رمال اوكا رقن وا مكدو نين لفل الي 51 لاط ار 
وجريدة رؤوف تؤلب عليه الرآي العام؛ فلم يجد له ملجاً سوى نور والمعلم 

تعرض سعيد 4# الفترة ما بين خروجه من السجن لعدة مضايقات 


ومفاجآت. زوحته السابقة نيوية) وصاحيه عليش سدرة. 
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ابنته الصغيرة التي رفضته ولم تتعرف عليه. 

صاحبه وأستاذه رؤوف الذي أنكره ووشى به وجريدة الزهرة. 

ظروفه الصعبة 4 بيت نور / حين جاءت صاحبة البيت تطلب الأجرة. 

الساكن الجديد + بيت نور واعتداء سعيد عليه. 

قتله حارس العمارة "البواب" البريء وهو لا يريد. 

ملاحظة الشرطة لهند كن مكان. 

جوعه وعطشه. 

وأخيرا فقئلة بف الانتقاد 
المكان يك رواية اللص والكلاب: 

يمكن أن نعتبر المكان هو العنصر الحي الفاعل ف الأحداث 
والشخصيات. ولعل المكان الذي له تأثير كبير عليه هو السجن الذي هو 

تقيدن الهرية لتك جكانيت الكعوالث كلاق :غالبا فو السبعن: وهر الهف 
بكار السجن قدر محتوم على بطل القصة "سعيد" إذن السجنء؛ ومبنى 
الجريدة» وقصر رؤوف علوان» وبيت نور محبوبته أماكن تقع وسط المدينة» 
وهي أماكن منغلقة. 

أما الطرف الآخر من الثنائية» فهي الأماكن المفتوحة» ولم تتغيرمثل 
بيت الشيخ. علي الجنيدي. ومقهى طرزان وأيضاً شقة نور والمقبرة. 
الزمان 4# الرواية: 

زمن الرواية؛ يمتد ما بين 1962م - 1965م وهذه الفترة من تاريخ مصر 


يلاك فييظر البوليس هلان مي اتحاء الدولة وه ا كلما سكين طلن 
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نلاحظ اختلاط الزمان والمكان فإذا كانت الظلمة مقترنة بأماكن معينة 
فهي مقترنة بالمقبرة والخلاء الذي يشرف عليهاء وهذا رمز العّدّم وانفلاق 


أما الزمن الداخلي للرواية فهو الزمن المرتبط ببطل القصة "الشخصية 

لحيو 

تخليل الشخصيات: 

وسكي سين :0 6ل لاطي" لوقيف بك ووو كعولرا: ارون دوقو يتس 
مكفيرة تتاعية تفيل الأحدا وفيو نميا والكانى هدر الشعصبية كاد 
الملاتع» اطخ المواقف لكيه معاضهر سق الأمصسدقاء والزوة 
والأعتحاتة كيو ركنا يجيكون تدافا »متعانية ا التفيرا كد الوإيفيان فهو 
يريد أن ينتقم لنفسه من غدر الزوجة والصاحب. وتخلي أقرب الناس إليه 
عنه. وهو يريد أن ينقذ ابنته من الخاطفين لكنه لم يستطع. يجري 
السفعات والانفافاك لبتذ ا اتكنعه لم يتسقطء ان يحم شيكا شن تلك 
الأهداف وك الطرف المقابل يبحث عن صديق والده فيجده» وعن محبويته 
نور فيجدها ومع هذا لم يستطع تحقيق هدفه فتكون نهايته القتل والموت. 

2- رؤوف علوان: رمز الفئة المثقفة المتعلمة» لكنه انتهازي وصولي» غير صادق 
متضالحته الشخصية أولا وأخيرا + هدافم عن مخصسباة 3ه الخراة: من بداية 
شاد كته منع محقيد التوضدلة إل المنحافة اكات شبصية بير 
وتوا ساني التامرية ريخلا مو ذهادفن :د ا تعسبداقة زوفو امود 
لكنه يبطن الحقد والحسد والإزدراء لأقرب المقربين إليه. 
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نبوية: زوجته: والتي من المفترض أن تكون الزوجة الوفية المخلصة 
لزوجها. خاصة وأن لبا منه ابنه» لكنها تغدر به؛ وتتخلى عنه بحجة أنه حبيس 


عليش سدرة: الصديق الخائن مع الزوجة الخائنة»؛ الصديق غير الوك. 
الذي يغدر صديقه» فيأخذن زوجته منه» ويطرد البنت» بنت صديقه لتعيش 2 


الضياع. 


المعلم طرزان: صاحب القهوة» الصاحب الصادق الذي لم يغدر ولم ينافق 
الذي حاول مساعدة صاحبه "سعيد" 4 كثير من المواقف قبل السجن وبعده. 

الشيخ علي الجنيدي: صديق والده؛ الشيخ الصوء, الذي لا يملك من 
أمره سوى أن يقدم نصائحه وإرشاداته إلى ابن صاحبه» ويدعو له بالتوفيق 
والصلاح. 

وأما نور: فهي التي أحبته قبل زواجه من زوجته نبوية» وبقيت على حبها 
له ب سجنه؛» وبعد خروجه من سجنه؛ وحاولت مساعدته أ اختفائه عن عيون 
الشرطة» وتقدم له طعامه وشرابه ولباسه؛ وحتى 4# محاولة إحضار السلاح له 
لينتقم لكنها لم تستطع منع الموت عنه. 
تقد الرواية: 

تتميز الرواية باقتصاد كبير»؛ فيها الكثير من المواقف التي يمكن أن 
تفسر على أكثر من مستوى من الرمزية. كما أنها تحتوى على شحنة ساخرة 
مثل الإشارة إلى الأمكنة المغلقة والمفتوحة» أو الإشارة إلى النور والظلام. ومما 
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معجايه بكرن يكااه دتمت لاتاينه ا مشاعية اراكنافديه يدناك 
موقفه من رواد المقهى ملك المعلم طرزان. مثل: 
1- أنتم تتركرون ة هناء لأنكُم 2 حمى الظلام. 
2-المأساة الحقيقية هي أن عدونا هو صديقنا # الوقت نفسه. 
3- الشجاعة هي الشجاعة:؛ والموت هو الموت. 
4- والظلام والصحراء هما هذا كله. 

وفيواق خاو نغروي عايا الروا.ة 

ونخلص بعد هذا كله إلى أن الرواية وبشكل واضح تعد تعليقاً على 
خواقي نه جد المع المكرى ه متتضنف الستسنيات: ركعت انتهازية 
ووصولية» وتشاؤمية وخيبة أمل مع خطاب الحكومة. 

والسكائن بالف فر العووة هات القزة سلج الماك يكن أن 
يكون تإدزاك مكاهر هو ثبوءة البزيمة يبنة 1967غ تكن البروث هنو ظاهرة 
غالية و السب رلته يعضو مويه لاؤتستان العا مدن 
اللغة والمعاني: 

القتضنة زهو رتنا إلق ارهن كتكن و تخنوهن لالماعا" لمهي ول كلها 
تتناسب مع ثقافة القارئ؛ أي قارئ؛ ولكن هذا لا يمنع من القول أنّ فيها 
إشارات رمزية» ومعاني عميقة: وأفكاراً فلسفية» جعل الكاتب شخصياته 
ننظقابها! وكذلك كن تجد يعض الألفاط الحاميّة الى حرجت على لان عضن 
النخصيات التى تمثل العوام مث ضصاحب المقهن. 
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أما من حيث الأسلوب فمن المعروف أن القصة تقوم كثير من الأحيان 
على السرد ؛ ويتخلل السرد بعض الحوار. والحوار عنصر مهم من عناصر التشويق. 
كبا إن[ التدوح مهدر مهم من عنامي القصية إضافة إل العنا مسر الأحرف مت 
الأفكارء والعواطف: والعقدة» والخيال والصور. وقد استطاع الكاتب أن يجعل 
القصة بكاملهاء قالباً فنياً لجميع العناصر التي ذكرناها. وعليه فإنه يمكن أن 
نحكم على الأسلوب بأنه قوي يتتاسب مع العصر الذي كتبت فيه. 

الأفكار: الفكرة الأساسية التي أراد الكاتب إيصالبا هي أن ما يحدث من 
تصرف بعض الطبقات الغنية؛ بل النظام الإقطاعي؛ والرأسمالي: أوجد # المقابل 
طبقة أخرى ف المجتمع فقيرة. والعلاقة بين الطبقتين هي علاقة الغضب والنقمة 
والحسد. أي المطلوب هو الثورة على النظام الذي يحتقر الناس الآخرين. 

العواطف: تنوعت العواطف. منها النقمة والغضب والشأر أو الانتقام. 
ومنها الحب والاحتقارء والتدين. ومنها التكبر والخيلاء. وكلها كانت 2 
حرتها شنا دظة عفر 

العقدة (الحبكة): بدأت القصة بخروح سعيد من السجن وانتهت بموته أو 
ضيه وا تين كان كاتا بلينة بن الأمد اكه ماعن أو ماله 

الخيال والصور: نستطيع القول أن القصة كلها تعطي صورة كاملة عن 
مجتمع كاملء بل وبيئة كاملة: أي أنها تمثل الواقع بنسبة كبيرة. مع أنك لو 
شئت أن تبحث عن صور جزئية لوجدت. فقد صور الشخصيات تتحرك تحيا. 
وثموت تحب وتكره. 

الهدف أو مغزى القصة: الثورة على النظام الإقطاعي والرأسمالي. ولفت 
القحلة تو الشقواء: 


128 


القسم الاول: ألوان مختلفة 4 الادب العربي 


ا : مدخل إلى تذوق القصة القصيرة (قصة " الآي آي" ) 


تعريف القصة - المفهوم: 

القصة شكل من أشكال التعبير الأدبي التي تحمل فكرة معينة يراد 
إبرازها وتصويرها تصوراً دقيقاً عن طريق أحداث تجري شُ زمان أو أزمنة 
محددة» وشخصيات تتحرك ة مكان أو أمكنة محددة. 

أوهي حكاية محبوكة الشخصيات إنسانية تعيش أ بيئة معينة» 
وتتباين أساليب عيشها وتصرفاتها ‏ الحياة» وهي تمثل قيماً مختلفة يرويها 
الكاتب بأسلويه الخاص. والشخصيات 24 القصة نوعان: الأول: شخصيات 
ثابتة لا تتأثر بالأحداث ولا يتطور سلوكها أو فكرها أو مشاعرها نتيجة 
المؤثرات التي عاشتها 2 القصة. 

والشاني: شخصيات نامية متطورة تتفاعل مع الأحداث وتتآثر ايجاباً 
وسلباً. والقصة قد تكون طويلة» وقد تكون قصيرة. 

والقصة القصيرة كما عرفها الكاتب الإنجليزي الكبير ه. ج ويلز 
هي: حكاية تجمع بين الحقيقة والخيال ويمكن فراءتها 2 مدة تتراوح بين ربع 
ساعة» وثلاثة أرباع الساعة» وأن تكون على قدر من التشويق والإمتاع» ولا 
يهم أن تكون خفيفة أو دسمة» إنسانية أو غير إنسانية» مملوءة بالأفكار 
والآراء التي تجعلك تفكر تفكيراً كثيراً بعد قراءتها ‏ أو سطحية تُنسى بعد 
لحظات من قراءتها. المهم أن تربط القارئ لمدة تتراوح بين ربع ساعة وخمسين 
دقيقة؛ ربطأ يثيرفيه الشعور بالمتعة والرضا. 

وقد يخظلف يعض التقاد مع التعريفة السايق» يت يرون أن القضة 


مجرد حكاية يرويها الكاتب طبقاً لأصول وقواعد معينة. 
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ويرى نقاد آخرون أنها تصوير لحدث وقع لشخص عادي # ظروف غير 
عادية. أو لشخص غير عادي 2# ظروف عادية. 

والقصة القصيرة تدور 4 نطاق حادث أو عدد بسيط من الأحداث» 
وتركز على فكرة أو هدف أو شخصية أو حافز. ويمكن القول بأنها مزيج 
قوي من الشخصية والحافز والحدث؛ وإلى جانب عنصر التشويق لابد من 
قرافو اللتتخضيوة 1و اللمتحص نانع :ف الى «التتعوف رسهيا فدبك ان ان نك 
معينة» و4 زمان محدد. ويتطور الحدث أو الأحداث فيها. وكيف يتطور 
الحدث أو الأحداث؟ ولماذا تتطور بهذا الشكل؟ وما هي النتيجة أو النهاية؟ 

ويقوم هيكل القصة أي قصة على دعائم ثلاثة هي: 
أ- العقدة. 
ب- الصراع الناشئ عن العقدة. 


ج- الحل الناشئ عن الصراع. 
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يوسف إدريس 1991-1927م 

كاتب مصري أبدع ك4 كتابة القصة القصيرة» كما كتب عدة 
مسرحيات وروايات» يحمل شهادة البكالوريوس أ الطب متخصص +ث الطب 
النفيتاتي: عمل معررا يك جزيدة الجمهوزية: وكاتباً يجريدة الأهرام “وحضل 
غلى اوسمة تقديرية هن متها واه الجراكر: 'ووساة الجمهورية «وواء افلؤم 
والفنون» سافر عدة مرات إلى البلاد العربية» وزار فرنسا وإنجلترا وأمريكا 
واليابان وبلاداً أخرى 2# أسيا. 

كان عضواً 4 نادى القصة» وجمعية الأدباء؛ واتحاد الكتاب؛ ونادي 
القلم الدولي. عاش # مرحلة شبابه فترة حيوية من تاريخ مصر من جوانبه 
الأقاضطةو الشناسية والامساميدة يك اسقدل يكذ البلس سنن لكي 
بمتناقضاتها الكثيرة إلى الثورة وما تحمله من آمال: ثم النكسة والبزيمة عام 
7م ثم النصر عام 1973 ثم الانفتاح وما تبعه من آثار سلبية على المجتمع 
المصري من تخبط. وتعثر # بنيته الثقافية والنفسية والاجتماعية» ومع ما 
مالةب ف حي ننه مون عق اق فقن عمل :ا نميا لد انميقو هنا وويكة ف الرقي 
الذي يريده. فرح بالثورة المصرية إل أنه سرعان ما بدأ بانتقاده رجال الثورة» 
فسجن عام 1954م. 

له مؤلفات قصصية؛ وروايات ومسرحيات عديدة. ومن قصصه 
القصيرة» لغة الآي آي/الام الجسد أم عذاب الروح. 

وبيت من لحم» والنداهة» وليلة صيف» والعتب على النظر. 

وغيرها من القصص القصيرة التي وردت 2# الجزء الآول من مؤلفاته 
الكائلة كان ثوسست ارمس :عشب الإيماز به القهة التضير ةن هه 
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كاتف" الاسروية نس بسي هري ”كرحن ميلك كوانئن اتجلهاء وبق ذئلة 
يفول "القهة القتصبيره اكور الاشكال الأدبية إمهاذا”. 

ومن رواياته: الحرام» والعيب» رجال وثيران» والبيضاءء ونيويورك 80. 

ومنتو تبرجو ف حتاف الفملين و الحظنة السوسةة والجسكى الفالدف: 
والمهزلة الأرضية» والفرافير. 

في ال تان اع اكه سرون كينا ومين عن قي تنالفة رو كوو 
قارة؛ والإرادة» وشاهد عصرم والبحت عن السادات» الام الجحسد آم عذات 
الروح. 
التلخيص: 

ميرك ة "يتن بمنتطيكة |للبل شوح تغيرذطية مكوعلاء كبر ونيد 
تمسكها يدا عملاق. صرخة جاءت # منزل هادئْ مظلم سابح 4 سكون 
ناعم ب حي مترف. الصرخة كالطعنة الملتاثة» والصرخة كأنها صادرة من 
جر صرق اجبان الصدوق لصون السوه لذي كا يرق طبلة أ لذن 
تقع عليها. 

الصرخة صادرة عن صديق الحديدي # الطفولة وهو فهمي. المريض 
بالسرطان» سرطان المثانة» والذي جاء به أهله. كما تقول القصة أبوه وعمه. 
جاءوا يطلبون العون من الحديدي/محمود الحديدي صديق فهمي ليساعدهم 24 
علاج فهمي الذي أصبح شبحاً حيث نال منه المرض وتركه كا مومياء لا يقوى 
فلن الوقرف والانتصاية واتساهدهع :د إومسكال فيد المقتمى بعد أذ حرينا 
الطرق العلاجية» # مستشفيات ومستوصفات الحكومة» وحلاقين وعرب 
يكوون بالنار. يتذكر الحديدي كيف كان فهمي طالباً ذكياً لامعاً: 
كص مك :قوز إساتاكة ذف اموي ستسحةه ركان مدرها فل أفرافة 
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ومنهم الحديوى كنسنة. وكيف اصح الآن مريض] شيعا لداييق منه إلا العظه: 
وقد لاحقث الحديدي صورة قهمي النايفة من طفولته وزمالته لفهمي 2 
الدواسة: 

فهمي هذا النابغة لم يكمل دراسته لأن والده لم يكن قادراً على تعليم 
ولده فهميء فانخرط # العمل كبقية الفلاحين؛ أما الحديدي فأكمل 
مزاتكه شيف كان اعوه الضفراف هاور ا حتى ذلك واصميع زاجدا مق اكير 
]كل لجعملا اللمكهودة والشوة لقن مضا انهم انان » وترقتى يه 
الوفنافك والافني القاليه والتعبورة دك الشركاكه وست ندر ساني 
لكيامو تشيرنة وزيم ون كر العسيدي اسانه مني إن حاني وكرت 
ونبوغه». إذ كان لا يتوانى عن مساعدة من يطلب منه المساعدة أو يشعر بأنه 
يحتاج إلى المساعدة حتى أنه سرق عنزة ليشتري دواء لمحتاج. 

ومن غير دعاء قرر الحديدي أن يتكفل بأمر علاج فهمي. إِنْ الدين الذي 
4 عنقه لفهمي كبير ولقد حان أوان رده. 

وتخلص من جماعة فهمي وأخذه إلى بيته ليدخله المستشفى 2# الصباح 
اغفساذا بعتن كنوايقة اسهاة الاقتمف ابوك كل لاف وهليه ةن يكلب عدن 
معارضة زوجته عفتء, ولكنها 4# نهاية الأمر وافقت على قبول فهمي # بيتها 
وأمرت الخادم أن يتكفل بحراسته وإطعامه»؛ ولكي تعطل الحديدي من 
بخوذموة ”انمض معني إل السردعارالفاشكست البل ركان كن 
شيء هادئاً. ونامت الزوجة:عفت ونام طفلها الذي سماه والده قهمي؛ ولم 
يداعب النوم أجفان الحديدي إذ أصيبت حكاية فهمي من اجتماع مجلس 
الإذازة الذئ سيفقن» وقد أعد مشهدا عاصفاً لكى يسحب نت البشناظ مين 
تحت أقدام المدير العام. وتوالت الصرخات من فهمي» صرخات الألم الشنيع 


من مرضه؛ء وبين الصرخة والصرخة يدور حديث/نقاش بين الحديدي وزوجته. 
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هي تحتج وتذكره بأنها مانعت من البداية قبول فهمي # الشقة» وتساءلت 
لماذا لم ترسله إلى الفندق؟ وهو يطلب منها البدوء. وكي يخبرها لماذا أحضروه 
إلى الشقةء وهو لا يعرف لماذا أقدم على ما أقدم عليه» مع أنه كان قد اتخذ 
قراراً منذ زمن بالكف عن مساعدة أهل زنين بلده لأنهم لا يتوانون عن إفشال 
كل من تقدم وبرز منهم» فهم لا يريدون أي خير لآي واحد من زنين» وأسرع 
الحديدي بعد توالي الصرخات إلى المطبخ وكان مظلماًء وواجهته رائحة خائقة 
حامضة قابضة لدى الباب ومد يده إلى النور فوقعت منه صرخة ثاقبة. صادرة 
عن فهمي الذي يتألم ألما حاداً ضوق طاقة البشرء وأضاء النورء» فوجد المطبخ 
قد نشبت فيه المعركة والمكانس تنزع ريشها منثورا ؛ والفراش ممزقء أي أن 
المطبخ كله كان مبعثراً» وكل ما فيه ثْ غير وضعه الطبيعي» وعلى الأرض 
بغض الدم: والرائحة النتنه الخائقة لا تزال هناك. وكان الضرخات صرخات 
رعب من عدو خفي يسحقه بالضربات وهو عاجز محاصر يتألم م 0 
حول ولا قوة» ونظر الحديدي فرأى فهمي وقد حش نقيبة بن متضدفية غاريا 
افا إلا من فانيلا قديمة ورأسه يتحرك 4 كل اتجاه؛ وعيونه المطفأة تقدح 
شرراً أبيض؛ وهي دائبة الحركة © حجرها تبحث عن منقذ؛ وكيانه كله 
يفحه ]ل الأعلى يذ يانن كامل: كَمْنَ يدرك تمنانا انهه كما إثة لم سترطان 
المثانة المروع حين يزحف مع الليل» وتبدأ قطرات البول تتجمع بحمضها على 
الووع التنهقك الشرويعة سدق كاش حيا بك طخامة الفيل: أخرج الحديدي 
فهمي من مكانه؛ وفهمي لا يعي أي شيء» فهو يقعد ويقوم ويجثو ويتمدد 
ويفتح فمه استعداداً للصرخة؛ وحتى يكتمها ويتحملها يحشو فمه بذراعه أو 
بالمخدة أو المقشة» ويغرز أسنانه فيها ويسيل دمه من ذراعه ومن فمه»؛ شعر 
الحديدي بضغط خانق» ولعن نفسه وبلده وأهلها وسمع وقع خطوات زوجته. 
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يسكت واحتواها بين ذراعيه» وهددت بالدذهاب إلى بيت أهلها. 


وتدريجياً بدأ الحديدي يحس أنّ ارتباطه بحجرة النوم؛ وبالزوجة 
وبالبيت بدأ يضعف, والتوازن يتراخى بوجدانه» يستحيل إلى بحيرة ملساء. على 
استعداد لاستقبال أدق الرذاذ الصادر عن فهمي. وجاءت صرخة أخرى مختلفة 
عن السابقات» وكانت هذه المرّة صرخة الطفل فهمي؛ فركضت والدته إليه 
واحتضنته وحملته وقالت لزوجها بحدة يجب أن تطرده (أي فهمي المريض) » 
وأجاب الزوج لا أستطيع لأنه عندي مهم»؛ وقد سميت ولدك على اسمه»؛ وهو 
الوحيد الذي خرجت به من طفولتي» وكررت الزوجة تهديدها بترك البيت» 
فقال الزوج: ماذا تريدين مني؟ هل أركع لك. قلت لك أرجوك أنا سأحضر 
الطبيب لإعطائه المخدر» واتصل بالطبيب» ولكن الطبيب أخبره بأن المخدر لا 
يؤثر 4 فهمي» وأعطاه حقنة من دواء منوم؛ وللزوجة أخرى فنامت وطفلها 4 
حضكها ابيع الخديدى أخيرا وهندمواجسن براه وبالأصدوات تضسل إن 
مكان جديد » يحس بآهاته التي لم يطلقهاء أنه يحس بها كلها تعبر عن 
وجعه وآلامه. ويحس بها بشكل أبشع من الآلام؛ لكنه ليس له الحق 2 
التوجع مل كهمي 

وتساءل ماذا يمكن أن يفعل لو حدث له ما حدث لفهميء فأجاب بلا 
ترددء سأكون أسعدء والمسألة ليست بالفقرء أو الغنى أو التعلم أو الجهل: 
السؤال هو هل أنت حي أم ميت؟ عايش مع الناس؛ مع فهمي؟ مع الرجال؟ 
يضحك معهم» ويتشاور معهم ش العمل؟ أمّا أنا فقد قضيت حياتي أرحض 
وألبث إلى القمّة وابتعدت عن الناس وسرت بمفردي كي لا يقف أحد 2 
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أَحنس بوجع فهميء برائحة بدأت تصبح عظمى وكأن فهمي يتوجع: 
وكأنه هو الذي تمكن أخيراً من التوجع كما يريد وبكل استطاعته. انه 
الآ "اكخواكه رهنب السسين» 1ف العو ادفو الاصتابه إن الأنسنانه 
بتركيبته الخاصة به أعد لحياة خاصة تسمى الحياة الجديرة بالإنسان» وهو لا 
يستطيع الخروج على هذه القاعدة ويحيا حياة من صنعه وابتكاره؛ وهو 
يتألم» وآلامه تتضاعف. لقد كتم نداءات الأعماق المطالبة بمنع الحياة 
الصغيرة الكثيرة العادية التي تعطي الحياة طعمها. 

وأضاف بالضبط مثل فهميء» الوحدة للوصولء الوحدة للسرعة والألم 
البشة لفراق التاين والبعغنهة + الوخدة + ة النحورك من الآحرين» وتد نو الثقة 
بالنفس. 

أنه يحس ولآول مرة ش حياته أنه سعيد» ومن الصعب إدراك الأسباب» 
ولكنه استطاع أن يتصل وأن يشارك وأن يزاول عملاً من أعمال الحياة بكل 
شقان وخ نكاد لاله ف بجا له بوكو اتكة لا مسناء لبفظلة لحف لذن 
المتصوفين» وكلما اندمج 2# حالته الوجدانية هذه كلما أحس بنفسه تنتج 
أكثر وتتعمق وتتقوى صلته بفهمي. 

وأصبح ينظر إلى حياته وكأنها حياة غريبة عنه لا تربطه بها أو 
بصاحبها أية علاقة؛ فقد كره حياته التي قضاها # الجري والصعود. ولولا 
النداء القوي الصادر عن الناس» عن فهمي لقضى عليها أو على نفسه. الخطأ 
الفادح الذي يدركه الآن وعلى الضوء الباهر الصادر عن فهميء إلى أعماقه 
هو أن الوصول لا قيمة له إذا وصل الإنسان إلى ما يريده وحده؛ ومهما كان 
المركز الذي يصل إليه الإنسان وحده لا قيمة له؛ لأنه وحده محاط بصحراء 
جرداء» صحيح أنه ليس وحده فهناك زوجته وابنه وأقرباؤه وبعض الأصدقاء» 
ولكنها كلها ديكورات لعلاقات ليس إلا. 
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إن أحب الغارتن اللقاين وأرعياظيم تجضن اليس للقيقة وإقيا لجح الناين 
لحان تكصاهنة الانسان للفداة و الخزاي فسنونيها لا يمينا الباق وجاءقة 
صرخات فهمي قريبة هذه المرة إذ وصل إلى المطبخ وجلس بجوار فهمي وأحس 
بنفسه وكأنه بركان يوشك أن ينفجرء وقال: هات يدك يا فهمي» ضعها على 
صدري الخاويء أنا أعرف أنك مريضء وأريد أن أقاسمك الألم» ولكن لا 
انسطيع لقن دركدك تجميعا وأذاظن انكع انرون فاطريق التدامة اران 
الطريق الأسرع. طريق السلامة هو الطريق الذي ظللتم أنتم الأحياء وأنا الميت» 
أنا أحس أن زوجتي وابني لا يطيقون رائحتي. 

أنا أريد البداية2» 4# الحياة من جديد فهل تقبلني يا فهمي؟ وأجاب فهمي 
يا محمود ولم يتعجب الحديدي لناداته باسمه فقد ذكره به من زمان مع فهمي 
أيام الطفولة» وأحس أن رجاءه قد تحقق فشكر فهمي وانبطح بجانبه وتناول 
بلاايقياها ويشيع يها موقط ورك سا فحني با افيس تا معوي اتاد انا 
غلطت وتعبت والألم فاض بي» ولكنّ فهمي وقد اشتد به الألم عاد إلى 
الصراخ بأقوى ما عنده» وقد فتحت نوافذ البيت جميعها والسكان يصيحون 
للآهات المستغيثة» من الصوت الذي لا يرحم» الصوت الذي أيقظ العمارة وبدأا 
يصل إلى العمارات الأخرى. وطلبوا بوليس النجدة؛ وفتحت الزوجة نصف 
النائمة الباب لبم؛ وقادتهم إلى المطبخ: ووجدت الحديدي راكعاً على الأرض 
يقبل يد فهمي ويستغفره. 

حاوق حتديان حال فيفي عد ان النسنام رسكن لتسوندى تناه و ستل 
فهمي على كتفه؛ وتشبثت عفت بزوجها قائلة إلى أين أنت ذاهب؟ وابتسم لبا 
وقال: رايح 4 طريق ثاني صعب شديد» تجي معايا؟ فأجابت بالنفي» وقالت له: 
أنت جنيت؛ وأحاطت ابنها فهمي بيدها. وتقدم الحديدي بحمله وأهل الحي 
ينظرون؛ ونظرات السكان تتبعه وتحيط به؛ وتسري بينهم البمسات 
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الضاحكة:؛ لقد عاش الحديدي سنين وهو يخشى أن يكتشف الحي أصله 
وفصلهء ولا ريب أن الكثيرين من سكان الحي كانوا يفعلون مثله» وهو الآن 
يستعجل الخطى ليغادر الحي» وقد أصبحت الرائحة لا تطاق. 

المعاني واللغة: 

وفوف امه #شوواغ حاطت تفلن معن 1[ الخؤاو الشديف. 


الطوفان البادر : القوي الشديد. 


رعد تنفثه السماء : صوت الرعد الصادر من السماء. 
استغاثة راعدة : مخيفة. 


مولولة : صوت الضعف والخوف. 

مدذعور : خائف. 

56 : الجنون/عدم السيطرة على التصرف. 
فحيح : صوت الحية/ الأفعى. 

حدق : نظر بإمعان 


الماضقة ايها القوية الشوية !ا لحلونة 


ويتنمر : يتصرف كالنمر/من الشراسة. 
يجسير معها : يجرؤ 


التحدكة :الأمعان: ف التظن 

ناكحظ أن الكافن اكذوميق اسعبال نحشن الشيتفات :ف القفية ولرذا 
دلاكة لا معناها وأقرهاء ومقيا عل سجيل لمكا 

اسم الفاتفل: ناقين» زاهدء “غالية ياف غاب ثاب كاف 
مؤلم» متألم» ممكن. 
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اسم المفعول مثل: مخصوصء؛ موضوع»؛ مضغوط» محدود» مقبورء 
معدب» مكتوب:؛ مقروء. 

اسم المكان: المطبخ... 
وك البلاغة: 

نلاحظ بعضن التشبيهات والاستعارات مثل: لبا'قوام كَقوام المانيكان: 
اتطلق مو اه حكورو ف العطفلك: 

كار جظدينة التودة انسلف 

خارف مظالس] يمن | تكن 

هذا كله إضافة إلى بعض الإشارات القليلة التي ترمز إلى بعض الأشياء 
التي لا يريد أن يفصح عنها الكاتب. 
تحليل الشحقيات: 

جا كل خصة؛ أوروايةشخصيات: ترك تمكل الأمنكار التي يريد 
الكافي إنصا نا نلنان ازا كسام كينا اشرنا ايا درهان: 

شخصيات نامية» متطورة؛» وشخصيات ثابتة» غير متطورة:» ولا نستطيع 
أن نصل إلى معرفة هذه الأمورء إلا بعد التحليل والدراسة. فما هي الشخصيات 
التي تستحق الوقوف عندهاء دراستها وتحليلهاء ك الزواية التي بين أيدينا؟ 

و الإجابة عن هذا السؤال» يحسن بنا أن نتناول الشخصيات من الأهم 
إلى المهم, وهكذا؛ الشخصية الأولى هي: محمود الحديدي. هذا الطفل الذي 
عاش ي قريته أول أمره. درس الابتدائية» وكان واحداً غير متميز بين أبناء 
الكوستة واحكن ايناد السعير ف هيا فيفلو اورقا تسا هده ملق كيال 
دراسته؛ حتى أنهى الجامعة وصار. 
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1- أكبر مرجع ث الكيمياء العضوية 4# الشرق» وليس 2 مصر وحدها. 
2- رئيس مجلس إدارة مؤسسة كبرى. 
3- ومرشحاء اكثر من مرة» للوزارة. 
4- وعضواً ب عشرات اللجان والبيثات العلمية ب الشرق والغرب. 

هذا الركل يكل هوه لواف حجكم على نشبيهة عد شاع مها ريت 
الطب بالاتعزال عن أهل فريته؛ لأنهم يتميزون بالحسد. ويسببون له المشاكل 
واكهياه ب 5 اق شنافن تعدو مسر نهنا ته "نكن لل قسن عو لوقه 
القديم» # المدرسة؛ أما لك هذه المرة» حين كبر هذا الصديق» وشبْ ثم صار 
كهلاً؛: جاء إليه بسبب المرض الشديد» يطلب منه المساعدة # معالجته من 
مرض السرطان. 
الشخصيات الثانية: 

فهمي: الطفل الذكي.ء النابغة: العبقريء الإنسان الشهمء الفلاح: 
الذي نشأ وتربى وترعرع 2# فريته؛ وبين أهله وأقربائه؛ الفلاحين» ولم يستطع 
يوه آن هين لة:مافييا للتديديئ: آنهن الدوانبة يط اكدرسة»ويقى فلاجامع 
اهلوا قرياته لمية دوعتل لأله مرق شتوة + ليشكرى لوالد: صسيديقة الدواء 
والعلاج؛ لأنه لا يستطيع شراء الدواء» فما دفعه إلى السرقة طمع ولا مكسب: 
للا متهي نمسا عد الخوية ولتورم ادي سيها ما تسيا مشودةة ين اتشير 
فهمي» ويصيبه مرض السرطان # المثانة» ثم يحتاج المساعدة لدخول 
المستشفى للعلاج» فلم يجد إلأ زميله الحديدي؛ ذا الشان الكبير ‏ الدولة. 
فيذهب إليه ومعه مجموعة من أقربائه. فتظهر صورة فهمي من جديد» التي 
تقاسي الآلام ثم الصبر عليهاء فكأنه قديسء أو صورة قديسء؛ وعلى الأقل 
نظر زميله الحديدي. 
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الشخصية الثالثة: هي زوجة السيد الحديدي. 

المرأة الآنانية؛ التي لا تحب إلا نفسها وابنهبا» ترفض أي أحد من 
أقرباته» أو أي أحد من أهل فريته؛» لمعرفتها كذلك بما يفعلون بمن يحب 
الضعوة: وفرسطن كنذلك استعبال آى الحن ستهه يك بيتهنا )هه من الظيف: 
الأرستقراطية» التي تحب أن تظهر دائماً بشكل أنيق؛ وبيت أنيق؛ وفراش 
أكيق لذ يكلف لذ وووتصان د فليوتها. 

وجاء فهمي» زميل زوجهاء إلى المدينة» يطلب منه المساعدة» بسبب مرضه 
الشديد» والذي لم يجد له علاجاً حتى الساعة التي دخل فيها بيت الحديدي. 

وهي كذلكء؛ تستعمل السلاح القوي الذي يمكن أن تستعمله أية امراة مع 
زوجها. أن ترجع إلى بيت أهلها - عن غير إرادة زوجهاء وهي 2 هذا وصلت إلى الحد 
الذي تحرج فيه زوجهاء حتى قال لبا... ماذا تريدين5! تريدين ان أركع لك؟ ماذا؟! 
هذه هي المرأة الحديدية» ولكن 2# بيتها فقط» مع زوجها فقط. 

وبقية الشخصيات » شخصيات ثانوية محكملة لأدوار الشخصيات 
السابقة»؛ مثل والد فهمي» وعمهء وبعض رجال القرية. 
نهاية القصه: 


نستطيع أن نعتبرهذه الرواية من القصص الجادة. بدأت جادة» ولكن النهاية 
كانت سعيدة» وذلك برجوع الحديدي إلى نفسه وأهله وقريته. وكانت بداية 
التحول كما + قول الكاتب "وشيئاً فشيئاً بدأ الحديدي يحسّ أن ارتباطه بحجرة 
النوم وبالزوجة» وبالبيت والحاضر كله يضعف والتوتر يتراخى. 

ويقول كذلك. أن البطل؛ بطل القصة؛ الحديدي يستحيل إلى بحيرة هائلة 
ملساء على استعلاء لاستقبال أدق الرذاذ الصادر عن فهمي ويتابع القول: 
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كل ما أحس به أن رجاءه قد تحقق وأنه يقول: أشكرك يا فهمي. 
أشكرك. 

ويصور الكاتب الحديدي # توبته ورجوعه. وانبطح الحديدي ببجامته 
على بلاط المطبخ؛ وتناول يد فهمي يقبلهاء ويمسح بها دموعه السائلة» التي لا 
تتوقف وهو يردد:سامحني يا فهمي.. سامحوني يا ناس. أنا غلطت وتعبت والألم 
فاض بي... سامحني يا فهمي. 

إذن هي نهاية سعيدة» طيبة؛ صار الحديدي يشعر بذنبه؛ يريد التوبة 
والرجوع إلى الناس. 
الأسلوب: 

تعتبرهذه القصة» الرواية» من القصص الواقعي. وأنصار الواقعية مالوا إلى 


التشيرة أجراء الخو واباللة الفائية "انهه يبون ان العامية كترويية لآلمنا انتتكا: 
لمقتضيات معالجة المشكلات الحياتية. و4 النهاية إذا كان الأسلوب الرحيك 
الفظرب يس القصة:ذات الموضشوع الجين إن الأسلوب الشوب بالبهرجة اللنظية 
والتحسنات البديعية؟ والواق'البيان نفيين القضة:ذات الوشبوع الحين. 

ريد أن لامي إلى التقية الفالية: 

ولا كبهو علض انان انلكا قبي «وفلتى السارة سكن اعسات عضن 
العبارات والأفكار ذات المستوى العالي» بل الفلسفي والمنطقي: مثل: "أية قيمة 
تعيب ملكا مكرجا أوتهانا حاهاذ علق بجانة نويل» وانك حاط محرا 
جرداء»ء أية قيمة لآي شيء ش الدنياء للمتعة نفسها أن تحس بها وحدك". 

ومنها أيضاً "فالحياة هى الأحياء» وأن تنفصل عن الأحياء. معناه انفضال 
غوسم تعر الأصد ا وهف روو عمو زوز زعيتها والقفول :إن الوذ 
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وحتى يحقق الكاتب معنى الواقعية أنطق الحديدي/ بعض/ الكلمات 
المتقطعة بالعامية» كما أنه أنطق زوجة الحديدي بكثير من العامية منها مثل 
إيه دة؟ قولي لي بسرعة وحياتك أية ده؟ 


وتمياكلت بمشرفة .سيوع : 

أوع يكون هوه... أنا مش قلت... أتفضل بقي 

حده يا حديدي... حكده؛ بس أنا عايزة أنا أعرف... أنا جنيت عايزة 
اعون 

وكثير مثل هذا. وجاء هذا كذلك على لسان فهمي وأقربائه 4 أول 
لقاتهم مع السيد الدكتور الحديدي. 

يظل عندنا سؤال هو: لماذا سمّى الكاتب قصته بهذا الاسم؟ والجواب 
يتبين للقارئ من القصة.. وأظنه من كثرة استعمال هذه الكلمات المتأوهة 
سؤاء علي لسنان الزويعنة اوتسنان الحديدى تقمة مخلاً كَلسَات غفت آي يا 
ياي ياي ياي ياي ياي ومرة ثانية. ي آي آي أي باي ياي 

ومرة ثالشة: أهياء أهديا دول مش بني آدم.. دول عفاريت دول جن... 
مك اتن القسبة إن شكك 
الزمان والمكان 2 القصة: 

أكاد أقول أن الكاتب حرص على زمان القصة ومكانهاء بشكل 
متوازن متساو فالزمان - غالبا - هو الليل» منتصف الليل» والليل له مدلول 
عجيب غريب ف مجريات الأحداث؛ لاسيما إذا حدثت كذ بيت مثل بيت 
الحديدي وعفت حيث المتناقضات. 
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أما المكان, فالأحداث التى تجري تلزمنا أن نتجاوز القرية» لأن أحداتها 
بسيطة, غير معقدة »2 ليس لبا أي تأثير كبير 4 القصة. لكن المهم والمؤثر هو: 
بيت الحديدي» والمستشفىء» والحي أو الحارة» والشارع. 
الهدف: 

سوال كثيرا ما يظرح هموما هوهندت القضةة وهيل تحفق هذا النيف 
أم لاو 

وعند الإجابة» يمكن أن نرجع إلى النهاية التي انتهت إليها القصة» 
لفكه الجواب همالك 

فما هو البدف؟5 هو الطبقة الفقيرة المعدمة» وحاجتها إلى المساعدة» وأن 
لسان بطل القصة/الحديدي. وهل تحقق؟ 
الحديدي لزميله فهمي. 

واعتذاره للناس؛: كل الناس. 

ثم تنازله عن كل أرستقراطيته السابقة» وحمله فهمي على ظهره أمام 
كل الناس» إلى المستشفى حيث لم يسمح لشرطة النجدة بحمله. 
التعليق: 

يوسف إدريس 2 قصة "الآي آي" استغل تخصصه 2 الطب النفسي» ونقل 
الحديدي من حالة الانفرادية الأنانية» هم صاحبها الصعود ونيل المراتب العلياء 
والعضوية 2 المؤسسات والشركات دونما اهتمام أو تعاون مع الناس» إن حالة 
إنسانية ملؤها العطف والشفقة والتعاون والمساعدة. وقد استعمل الحكاتب العامية 2 
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هدم القضة مساو ]نهنا ناك “هنس القفيد مدن اللسة المستكى هق نف الواقت 
العامة 
وقصة "لفغفة الآي آي" أو الآم الجسد أم عذاب الروح. من القصص 
القصيرة التى آبداغ فيها الكاتب المصري يوسف إدريس: 
واناوال العسيةة لكط يك سيفن مسا الخالم: الكيميا ني الححرف: 
الحديدى: والثاق :زميل متفولعة حك المدرسة وهو كيم 
ويعرض 2# هذه القصة إلى شخصيات أخرى مكملة + دورها لآدوار 
الشخصيات السابقة منها: عفت زوجة الحديدي. وجماعة فهمي وهم أبوه وعمه 
وبعض أصدقائه. 
شنا وس كسمن ان تذكر أنذا يون أو القارقة يسا مي القعيةة او 
المقوكات الركيية :ف العمنة: 
1- الفكرة الرئيسة: وهي التي تجري أحداث القصة 4 إطارها. 
2- البناء والحبكة: وهي سلسلة من الأحداث أو الحوادث؛ والتركيز فيها على 
الأسباب والنتائج. 
3- السرد: بعد وضوح الفكرة وأحداث القصة. ومن طرق السرد: 
أ#الظرقة الناشره ويك وجل زضررب الوقت حارج عدا العصنه 
هد النترد :الذاقى يكت اتولف على لشان شخصيات القصة. 
خسخطاوشة الوكاتة «شرظ سوه بن القطاناف أو النوميات او اليقاتة 
المختلفة. 
4- الشخصيات: من تقع منهم أو تدور حولبم حوادث القصة. 
5- الحل: ما تنتهي به العقدة: ولكل قصة حل. 
6- المغزى: البدف الإنساني النييل للقصة. 


7-الأسلوب: طريقة الأداء التى سيتبعها الكاتب 3 قصته. 
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رابعا: مدخل إلى تذوق المسرحية 


المسرحية: 

تعريفها: هي إنشاء أدبي شكل درامي - أي صراع داخلي - مقصود 
به أن يعرض على خشبة المسرح بواسطة ممثلين يؤدون أدوار الشخصيات ويدور 
بينهم حوار ويقومون بأفعال. ويعرفها البعض بأنها قصة طويلة. 

وعوكيا | رنتاو ع ككزيه "حجر بآنها انعسة التدوكنة ةك اماق 
القضة ال كرمن إلى تقنيم الحدت عن طريق الحركة. 

وتعتبر المسرحية من أقدم الفنون وأعرقهاء فقد عرفت مكتملة البناء 
فيلو الاخروق الغبرجا عل كسب ومتعرون قرا كانت سرحي د لين 
أرسطو تنقسم إلى قسمين: 

الآول هو المأساة: وموضوعها فعل نبيل» وبطلها أرستقراطي والحل فيها 
فاجع. 

الثاني هو الملهاة: وموضوعها فعل هزلي» وبطلها من آراذل الناس» والحل 
فيا ا 

مكنا فوفك امو وه ذا مرثيق ويا | لصحرقية ليتف افر فك 
للقراءة فحسب» بل هئ أساساً غن المشاهدة: باغتبارها فنا آدبيا. 

العا سس لسع عضي لسر ونم قود لد يد لل ا رق ل 


مسرح ومخرج وممثلين وديكور ومؤثرات صوتية وضوئية وجمهور. 
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عناصر المسرحية: 

1- الموضوع: يجب أن يختار للمسرحية موضوعات جيدة:» فال موضوعات الوصفية 
مثلاً لا تصلح للمسرح. 

2- الحدث: وهو محاكاة للحياة البشرية» ويكون للمسرحية حدث رئيسي 
وأحداث فرعية. 

3- الشخوص: وتكون عبارة عن شخصيات رئيسة + المسرحية» يجب التعرف 
علبي و اعميقها وادوارها 

4 العقدة أو الحبكة: وهئ سلسلة الحوادث التي تجري دك المسرحية » ويجب 
أن تكون مترابطة ومقنعة. 

5- الحوار: ويدور بين شخصيات المسرحية. 

6- الزمان: لان لكل مسرحية زمانها للتعرف على ذلك. 

7- المكان: ويجب معرفته لأخذ فحرة عن هذا المكان وطريقة حياة الناس 

8 اللغة؛ ولخة االسرحية رافية يحب أن 'ترخقع شر لغة الحياة اليوضة. 

لماذا لم يكتب أدباؤنا مسرحيات؟5 
أحجم الكتاب العرب ك البداية عن كتابة المسرحيات لأسباب لعل من 

أهمها ما يلي: 

أ- ارتباط الأدب المسرحي القديم بالأساطير أو الأوثان مما يتنافى مع الدين. 

ب- افتقار حياة العرب إلى الاستقرار. كما يرى توفيق الحكيم؛ لان العرب 
كانوا قبائل رحل» وكانت الحروب تسود حياتهم. 
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غير أن بعض الأدياء تنبهوا إلى فيمة هذا الفن» 4# حياة الناس» محان 
غيل 

وكانت أول مسرحية شعرية من عمل خليل اليازجي بعنوان: المروءة 
والوقا 
الشعري كما جاء ة مسرحيات مثل: فمبيز وعنترة. 
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توفيق الحكيم 

ولد توفيق:|سماهيل اكيم 5 القايتع مق شهر ترون الآول هنا 1898 
لآب مصريء ريفي» كان قاضياء وأم تركية كانت ابنة ضابط تركي: 
وفنكاتت اممفولة هن امه مين الكلاهين وضة أقرانة مع الأطفال»' العصق 
بالمدرسة وعمره سبعة عشر عاماءً واشترك 4# مظاهرات عام 1919» فاعتقل 
سجن القلعة» وعندما خرج من السجن؛ انضم إلى كلية الحقوق» نزولا عند 
رغبة والده» عمل توفيق الحكيم محامياً لفترة من الزمن» ثم غادر إلى باريس 
لنيل شهادة الدكتوراة؛ الأمر الذي جعله يطلع على متاحف اللوفر والسينما 
والمسرح. كما أطلع على الآداب اليونانية والفرنسية» لكنه لم يحصل على 
الدكم زد هاف ان مضدو لضفل وكيزة اناك امعان كم سدن) روفاد 
الاجسناعى :مدير ندال الكدي:الصعرية» كما فين سددويا لبر ملطينة 
بسكن 

هاه التسكنم :ل مز تبراين اتنس الأقل ‏ النضوق والآدانه نه 
مستشارا 4 جريدة الآهرام» ثم ركشا للهيئة الدولية للمسرح. 

وفنكن | شد توفي الك ذا مداحبب هد كان خلال العدية من 
الجواكز التقديرية؛ منها قلاذة الجمهورية» وجائزة الدولة فك الآداب ووسنام 
الفنون وقلادة النيل. 

كان توفيق الحكيم كاتباً وأديباً مصرياًء من رواد الرواية والكتابة 
الممسرحية؛ ومن الأسماء البارزة ش تاريخ الآدب العربي الحديث»؛ وكانت 
موي اهل لكي اننا لخيهة 9337[ سيا مها دف انووانا العرية واي 
نشو الموج الذمن وق سو باللايى اعورم افوس حنمو سركي 
وقد أدرك الحكيم ذلك إذ قال: "إني اليوم أقيم مسرحي داخل الذهن وأجعل 
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الممثلين أفكاراًء تتحرك 2# المطلق من المعاني» مرتدية أثواب الرموز» لبذا 
اعت البؤة بيس وبين خشية السوعة 

ويروى عنه أنه عندما قرأ أن بعض لاعبي كرة القدم يقبضون ملايين 
الجنيهات» قال عبارته المشهورة: "انتهى عصر القلم وبدأ عصر القدم. 

عافن المعتكم الخزيية الها يكين جوع امي عونالقة ا لأدى تضظه سيو 
والعقاد وأحمد أمين: وعمالقة الشعر كشوقي وحافظ إبراهيم وعمالقة 
المومسيقى كسيد درويش وزكريا أحمد وعمالقة المسرح كيوسف وهبي 
والويهات بتكنا عنامي فور سفة 1952م 

لا ترجع أهمية توفيق الحكيم إلى كونه صاحب أول مسرحية عربية 
هي مسرحية أهل الكهف؛ وصاحب أول رواية حديثة هي عودة الروح» وإنما 
ترجع أهميته أيضاً إلى كونه أول مؤلف إبداعي استلهم # أعماله المسرحية 
الرواكية"موطتو فاخ ”سمفوي مدن الراك الضوى: عبر سورة ا اكختامة اسواء 
كانت فرعونية أو رومانية أو قبطية أو إسلامية» واستمد شخصياته وقضاياه 
اللشرحهمية والرواقية سن لواقم الاتتشناغن والسيياست والكقائة العاهدر امت 

حظيت المرأة بنصيب وافر 4# أدب توفيق الحكيم» وتحدث عنها بكثير 
من الإجلال والاحترام» والمرأة 4 أدب الحكيم تتميز بالإيجابية والتفاعل» ولبا 
تأثيرواضح 2# الآأحداث» يظهر ذلك شْ مسرحيات شهرزاد وإيزيس وبجماليون 
وعصفور من الشرق وغيرها. 

وعفذها كاميف قير 1933 مه عبان ع التاش ت كاذ 1 المسوية 
بسبب عودة الروح التي أصدرها عام 1933 ومهد بها لظهور البطل المنتظر الذي 
سيحيي الآمة من رقادهاء ووصل الآمر أن عبد الناصر كان يستقبله 4# أي 


وقت ويغير تحديد الموعد. 
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أسلوب الحكيم 4# الكتابة: 
مزح توفيق الحكيم بين الرمزية والوافعية على نحو فريد يتميز بالخيال 
والعمق» دون تعقيد أو غموضء ويتميز الحكيم بقدرته الفائقة على الإبداع 
وابتكار الشخصيات» وتوظيف الأسطورة والتاريخ» على نحو يتميز بالبراعة 
والإتقان» كما يظهر أ أسطورة إيزيس التي استوحاها من كتاب الموتى؛ 
وقد تنوعت مستويات الحوار 4 أسلوبه بما يناسب كل شخصية ويتفق مع 
مستواها الفكري والاجتماعي» ويمتاز أسلوب الحكيم بالدقة وحشد المعاني 
والدلالات والقدرة على نميو 
وقد مرت كتابات الحكيم 4 ثلاث مراحل: 
المرحلة الأولى: شهدت هذه المرحلة تجريته 4 الكتابة» حيث كانت عباراته 
مضطربة نوعا ماء لجأ فيها إلى الاقتباس: مما جعل أسلوبه يشوبه القصور 
وعدم النضج. 4 هذه المرحلة كتب مسرحيته أهل الكهف وعودة الروح 
وعصفور من الشرق. 
المرحلة الثانية: حاول ثش هذه المرحلة مطابقة الأآلفاظ للمعاني» ويمثل هذه 
المرحلة مسرحيات شهرزاد والخروج من الجنة» ورصاصة 2# القلب. 
المرحلة الثالثة: وهي مرحلة تطور الكتابة الفنية» حيث ظهرت مسرحياته: 
بجماليون ونهر الجنون وسر المنتحرة وسلطان الغرام وبراكسا. 
آثاره: 
ألف الحكيم العديد من المسرحيات والروايات والكتب» ترجم معظمها 
إلى اللغات الإنجليزية والفرنسية والآلمانية» والروسية والإيطالية. نذكر منها 
على سبيل المثال وليس الحصر. 
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كتب نشرت باللغة العربية: 

الممسرحيات: أهل الكهف. شهرزاد» براكسا أو مشككلة الحكم 
بجماليون» سلطان الحكيم.: الملك أوديب» الأيدي الناعمة» إيزيسء لعبة 
الموت» السلطان الحائرء الطعام لكل فم: شمس النهار. 

الروايات: عودة الروح؛ يوميات ناكب 4# الأرياف» عصفور من الشرق» 
اشعن» مار المكيي الرياط المقلاسن: 

المقالات: تحت شمس الفكرء من البرج العاجي؛ حماري قال لي» ثورة 
القباب نون الشكن والقؤه: ادح الحا 

القصص: عهد الشيطان» سلطان الظلام» عدالة وفن:ء ليلة الزفاف. 
هذ أضتافة إلى هبادتمن الرسائل والأفكار.واسميرة الذاقة و السو 
كتب نشرت 23# لغات أجنبية: 

شهروادء :غودة التزوخ» يومياتك تاكب :فى الأزياف» بينث النمل ::السياسة 
والمتلام :تاذ الكلاتكة الشيطاق عط خطر» ركلة إلن:العد » الشهيد» المراة 
التي غلبت الشيطان. 

يتضح مما تقدم كله قيمة هذا الأديب وأثره # أدبنا العربي المعاصر 
لعل كان فها العفلاف عق متعالات دس وضية تحققة 

ولم يقتصر عطاؤه على العرب والمسلمين فقطء بل امتد إلى خارج الوطن 
العربي» بما ترجم من كتبه إلى لغات عدة كما مر. 
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حول مسرحية بجماليون 

يذكر توفيق الحكيم أن هدفه من كتابة رواياته هو ما يسمى المفاجأة 
المسرحية» غير أنه لم يسمها مسرحيات» لذلك دهش وتخوف حينما استأذنه 
أَقَوَاكالقوفة الحومية لصون يتهف ا ؤوانة هل الكيت 

واكر توفيق الجكيم أن كص "بجماليوة" الى تحن يبرو العصديه 
عنهاء تقوم على الأسطورة الإغريقية القديمة» ذلك أن بصر الحكيم كان قد 
وقع على لوحة زيتية؛ ل متحف اللوفر بفرنساء وكانت تلك اللوحة عن 
بجماليون وجالاتياء وبعد مرور سبعة عشر عاماً من ذلك؛ واتجاه الحكيم إلى 
قصص القرآن؛ عاد وحضر مسرحية بجماليون لبرناردشوء © إحدى دور 
السيما. 

فتيقظت + نفسه رغبة قديمة» فعزم على كتابة رواية بجماليون. 

وتجري القصة كلها 4 منظر واحد» هو بهو إ دار بجماليون» وآهم ما 
دف الدوة كاك كير سك فى يق بكلفي] عرف هاي زاك أشنا نبو انها رفرس 
ثم باب يؤدي إلى الخارج» وآخر يؤدي إلى داخل الدارء و4 أحد الآركان ستار 
اليكمن حرو نهذ ] التظر خايديك العكيول الأريطة الش شيعي الدرندية 
وإن كان هناك أشياء تتغير + كل فصل مثل: أضواء الغابة وظلالبا 
وسكونها وهمساتها. وسنتطرق إلى فصول هذه المسرحية بشيء من التصرف. 
التعريف بشخصيات المسرحية: 
- بجماليون: بطل المسرحية» شخص يصنع التماثيل» وزوج جالاتياء حرمته 

الآلبة الحب» فأخذ يصنع بيديه امرأة جميلة هي جلاتياء أحبها وأحبته. 
- نرسيس: طفل رضيع وجده بجماليون قرب جدول ماء؛ فأخذه ورياه» منحته 
الآلبة الجمال» وجعلته معشوق النساءء كان مصاحبا لبجماليون. 
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جالاعنا! تمكال من الفاح ضفعة يجماليون» تفهف فيه الآلة الحياة: 

- فينوس: ابنة الإله العظيم جوبيترء وهي آلبة المعبد ؛ ومانحة الحب والحياة؛ 
تقدم لبا القرابين عرشها مصنوع من الذهب. 

- أبولون: إله؛ مانح الفن والفكرء وعازف قيثارة. كان مصاحبا للآلبة 
فكؤمن ف لإخربكها 

- ايسمين: امرأة جميلة وهي زوجة نرسيس. 

-الجوقة: فرقة مكونة من تسع راقصات جميلات. 

الفصل الأول: الجوقة ( 4 همس خارج النافذة): 

- نرسيس: الليلة عيد فينوس (يلتفت قائلاً) 

- اذهبن قبل أن يأتي فيبصركن هاهنا. 

(ايسمين تفتح الباب ‏ رفق وتدخل قائلة لنرسيس) 

- لن تقوى على منعي من اقتحام بابك؛: والجلوس إلى جانبك»؛ إنني ادعى 
ايسمين» وإني باقية معك هنا الليلة إن شئّتء واليوم إذا أردت» والشهر إذا 


(تطلب ايسمين من الجوقة الذهاب إلى مهرجان فينوس حيث يحرق 
البخور وتقدم القرابين وتحاول الاقتراب من الستار الأبيض 2# الدار» وتنظر من 
شرجة نا الننتان طترى خلفة بجالاتيا فتفون): 
«متكة رذق مقا موادو اننا جلف الححت. 

اهن القن | الطعةة سي عخان رسي قرو يبعز ليها #وسنا :هنذا 'النرية 
العجيب؟ آهو قرط من لؤلؤ يزين أذنيها؟ وما هذا السرير المفروش ذو الطنافس 
الفناتكرهه روز لومحااقة" سوه سبي ناض الدروقن :وها شه لتاب الوياة 
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بالذهب؟ وهذه البدايا الرائعة من عنبر ومرجان وأصداف لامعة؟ لبذا فإن كل 
الناس 4# المدينة تتحدث بغرام بجماليون» ذلك الرجل الذي صنع بيديه امرأة 
من العاج» ليقع ب حبهاء ويناجيها ويدللها ويناغيها ويدعوها زوجته؛ ويغمرها 
كل مااتصيو إلية الراة من توت 
(يتغير ضوء الغابة فقد التمع من النافذة نور سماوي وهبطت من علياتها 
مركبة الآلبة فينوس» تجرها بجعتان وهي فيها مع أبو لون وقد أمسك بيدها 
كأنه يقودهاء ثم يتركان المركبة ويدخلان 4# خفة البواء ورقة النسيم من 
النافذة إلى داخل الدار التي كان نرسيس قد خرج منها بصحبة إيسمين). 
تفامال القن تسوس المشال كله البتتاره اتسين لنقسنها بها عاب 
كيف ارتفع إلى هذا؟ أكاد لا أصدقء أن هذا العمل يخرج من بين أصابع فانية. 
- أبو لون: هنا السرّء هؤلاء بشر يا فينوس يمتازون عنا - نحن الآلبة - هذا 
الامنياز اق طافتيع الحيات] المكدز على اتشفينية أها تحن وخا ديحفطيم 
السمو على أنفسناء إن قوة الفن عند هؤلاء لقادرة أحيانا أن توجد مخلوقات 
جميلة؛. ليس 4 إمكاننا أن نأتي بمثلهاء أو نجاريهم 4 شأوهاء لآنهم 
أحرار ث السموء ونحن سجناء 2# النواميس. 
اقوس هاة] تمت جا ابن لو تند ان كاذفنا مسال وهى تقال الانتصبان 
عا ب يقش وعون هذ البشره ]لوول لهسا #ميهيا النوالون إلى القودم 
فعبادي ينادونني # ساحة المهرجان» فإن الليلة عيدي. 
(تسمع فينوس صوت بجماليون من بعيد وهو يخاطبها). 
"أيتها الجميلة الآمرة على عرش الجمالء أيتها المشرقة بين الآلبات» 
أيتها السخية بالببات» امنحيني هبة واحدة»؛ انفخي حرارة الحياة # تمثال 
جالاقتا ورضيص عالانيا العانعية. 
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- فينوس: سأمنحه ما أرادء فتهتف 4# التمثال قائلة: "بأمري أيتها الدماء التي 
بحتكها ذىئ قوانين» [جرذانية 2 هذة الفدرابيق » جامري أينهنا الاق انس 
عرق لي ديه التدوو» اجدلى وا جسلاها رارف ون هينه" التورا: 
يتحرك التمثال قليلاً فتتابع فينوس قولبا: "بأمري يا جالاتيا الحية 
انعسي قليلا الآن» وانتظري حتى يوقظك بالقبلات زوجك بجماليون. 
(يصل بجماليون ونرسيس إلى الدار» فيتعجبان ممن كشف الستار عن 
جالاننا ؛.ويلناق انهد الوم 
- أبوزلون: يهمين لفيعوس: رايت يا شيتودن» هولاء البشر يجدون:ذاثما الأسيات 
التي يعللون بها حماقاتناء فقد نسينا أن نسدل الستار كما كان. 
#بجتالبوة شاط يه كرون« السركو نا تركيس إل جديلادك 9 إن تفنب 
أنفق عمري كله أخلق الجمال؛ وأخلق الحب؛ وأخلق كل ما تطلبه 
نفسيء» أريد الآن أن أشعر أن هنالك من يخلق لي ويعطيني؛ ويحدب علي 
ويمنحني» ولآول مرة أرثي للآلبة الذين لا يعرفون - طول الآبد - غير المنح 
والعطاء؛ دون أن يتلقوا شيئاً غير دخان من البخورء وهباء من الثناء. 
(بجماليون يسمع صوت تنهد » فيظن أن نرسيس لم يذهب بعدء فيتجه 
إلى الستار ويدخل خلفه؛» ثم لا يلبث أن يصيح: "هو الوهم» هو الوهم»: شفتاها 
العاجيفان ترجفان: تر فينوسن قد نماي 
- فينوس: تهمس لبجماليون: نعم» إنها حيّة» قبلها (تظهر جالاتيا وبجماليون 
معا من خلف الستار) 
عدا نافيا د مذو رئاة )لها عله انق مرقياة نكم ني نزي :كيين ينظ عل 
كنوز من روائع هذه الغابة الساحرة. 
(تجلس جالاتيا إلى جائب بجماليون: فِيمِر بيده على كتفيها وذراعيها 
ويقتول: إتلك خا ضدرة داكما :كه امن مننذ امن بعيد” لمش اتحببع ف فبئل أن 
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توجديء؛ إن حبي لك هو الذي أوجدكء فلا تمنعيني من النظر إليك؛ 

والإعجاب بك؛ فأنت أجمل النساء»ء وأنا لست لك أكثر من زوج وحبيب". 

بكالاقياة افك روعي اند يحوي تن خرف ذا عد اللدنن رفظ إل لعفل 
تن أجلن [اتطلع النهار وتكن رما فيلك نا بجم اليو 

اطي نرق :الى كرتم العقاط امو عن زفي فكاو ادر رلا طزام الغترا هوه 
والحلي والآثواب والعطور والبدايا والتحف التي أغمرك بها. ولكني لن 
امت تبناقل مقن الآن! لأف وحسيت كل ناهين وآنالن ونتشافرق افيتان 
واحد]خين تكن قم القت يكل آذؤات اسيناف سن هذا الاب لان 
أعجوية الخلق لا تحدث مرتين. 

واناناف ١‏ لسع دو ادالض يعن قلتت وسران بعيكل و و ند كل 
خانك »رك وماس رركن عل رقر تس جالان انا كيخهلن القند 

- يجماليون: بك ضيق) بل أنث كتذلك؛ أتبكين؟ لا تفعلي ذلك: إنك لا 
دوه قدو مداه الأمدا جه اويل ابام د ترم على كن ماين 
أهدابك: وكل آثملة من أنافلك: كل شئ: فيك شين ذراعك ويك 
وكتفك وفمك وأنفك وخدكء؛ لست احتمل أن أرى خدشا يصيبكء؛ ولا 

مجالافاة إذن كس ان دوك 

اندو قوق فس قليلاً ونين عط ادن اسشويي: اظكن سين بيتسللامة التدوق أن 
نتركهما الآن 4 خلوة. 

- فينوس: هامسة لأبولون 4 خيلاء وهي تتحرك للانصراف: ومن سلامة 


الذوق أيضا أن تعترف بأنى انتصرت. 
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الفصل الثاني: جوقة الراقصات التسع يقبلن من جوف الغابة مقتربات 

من النافذة 4 رقص هادئ بطيء. 

+العرفة تجدانيون البيكرو» اشرها رك كان عرويه ا 

- بجماليون: لا أريد أن يبحث عنها أحد. 

- الجوقة: تذكريا بجماليون اللحظات التي كنت تقضيها وحيداً فوق هذا 
العشب» ترقب السماء وقد تدثرت بردائها المخملي القاتم: ونشرت على صدرها 
حليّها ولالثها بذ حراسة الليل الساجي الناعم» لكأنك كنت تحاول أن تختلس 
من السماء شيئاً. وكنا نحن نرقص على مقربة منك؛ وكنا أحياناً نحيط بك 
دون أن تشعر بناء لقد كنت وفتئذ تفكر أ صنعها. 

اتظتيو ايمجان سكم اناه 

سماو يكنا لتوم .حدق إلباك قير اك شرطعينة رهما له هرية مسف قم 
معي إليهماء إنهما 4 مكان غيرناء» أتعرف ذلك الفدير 4# غابة السرو: 
هنالك كوخ على حافة الماء» ليس 4 إمكانك التخلي عن مصيرهاء 
خالا الجميلة تدك الأية إلى وضعك كني كريينا خسرت سوفن 
وحكمة؛ تحفة التحف التي أنتجتها عبقريتك الخلاقة؛ بعد جهاد الليالي 
والأعواءة لاه تع فششطي أ نكمي يفيرها: 

#وعماليؤة لا أريد إن ابتمع شيعا كدامرها: 

اشتميق: آكا موف أكك'غين بحاش هليه ولةناقم + إنف تحيها: 

- بجماليون: كيف نمقت عملنا الذي صنعنا بخير ملكاتنا. 

- ايسمين: كل عجبي هو لانصراف هذه المخلوقات عن خالقها. 

«لممسالئوه وكوم المج وهال ارقم معدو يونا زان فوع عالحندة إحن لان 
دوك وشاكل الآلهالفكلبه جو نيقن عنما كان بحي فقا من الحلوفات 
كافك قحك ينه الطولكة لون انوا قسن نمع .كون تميقا (أ رزوي ) 
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واتخذ شكل قطع ذهبية للفاتنة (داناية)»؛ بهذا استطاع ان يملك 
مشاعرهن: الجمال» والقوة» والمال. حتى الآلبة ينبغي لبا أن تتذرع بهذه 
الأشياء للوصول إلى قلب المرأة. 

- ايسمين: بجماليون» أخشى عليك غضب فينوس. 

- بجماليون: اسكتي أيتها الحمقاء. لست أخشى فينوسء أود أن أرى وجهها 
الآن» هل أحمر وجهها وهي ترى هذه البزيمة الشنعاء» اعتري يا فينوس» إن 
التحفة التي خرجت من يدي كانت مثلا للحمال # الخلق والإبداع» قد 
شابها النقص بلمسة من يديك. أين تلك التي سألتها الحب فأعطتني الشقاء؟ 
ردوا علي عملي» ردوا على جالاتيا كما كانت؛ تمثالا من عاجء أيتها الآلبة: 
لقد سموث عليكم» وفقت قدرتكم» وانتم أفسدتم جمالي الخالد. 

(هنا يرتمي بجماليون على الفراش باكيا وحيداً حين تضيء النافذة وتهبط 
مركبة فينوس ويدنو أبو لون وفينوس من النافذة ويطلان داخل الدار). 

- أبو لون: ينبغي أن نعترف أنه على حق. إن الحياة الساكنة التي وضعها هو 2 
العاج كانت أنبل وأرفع وأقوى من تلك الحياة المتحركة البزيلة الشاحبة 
التي وضعتها أنت 4 تمثاله حينما وهبت له الحياة. 

- فينوس: هذا رجل غير جدير بهباتي؛ آلا ترى من واجبنا التعاون على إنقاذ 
ستمعة الل 63 

- أبو لون: لا تمكري مكر النساء» ولا تحاولي الزج بي معك؛ ردي جالاتيا 
إلى عاج ب بساطة كما طلب. 

(تمد فينوس يدها إلى النافذة وتتناول القيثارة وتقول) خذ القيثارة يا 

أبولون» إن جالاتيا على مقربة من هنا" كوخ بغابة السرو» آمام الغدير» مع 

ذلك الفتى نرسيس» أصنع أعجوبتك. 

- أبو لون: يا لبا من حمقاء ككل النساء. ثم يضرب على القيثارة. 
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(فينوس وأبو لون يخرجان من النافذة كما دخلاء ويقفان خلفها 
يشاهدان # حين يفتح باب الدار 4# رفق؛: وتظهر جالاتيا كالخجلة:؛ وتتقدم 
وهي تبحث بعينيها 4 أنحاء المكان حتى يقع نظرها على بجماليون). 
- بجماليون: يفتح عينيه ويقول: أنت؟ متى عدت؟ ولماذا عدت5 
- جالاتيا: نعم» أنا. أيزعجك أن أوقظك بقبلاتي» لقد عدت الساعة لأبقى إلى 
جانبك يا بجماليون العظيم» فلا تذكر اسم نرسيس بعد الآن» فذاك عهد 
انقنىء تقل كاد ملا نف احيفاكن 
- يجماليون: اي ليا حتى يذهب عني أثر الحلم الذي رأيت 2# النوم منذ 
اللحظة» لقد رأيت بجعتين تأكل إحداهما من قلبي, والأخرى من كبدي» 
ويخيل إليّ أن البجعتين لم تتناولا من قلبي وكبدي شيئاً كثيرا. خيل إلي أني 
سمعت فيثارة ما كادت تنطلق أنغامها حتى نفرت البجعتان وانطلقتا بعيدا. 
- جالاتيا: أيها العزيز بجماليون»: إنك تحاول أن تخاطبني # إهمال وخفة:؛ إذا 
كنت تريد الاقتصاص مني؛ فثق أني قد استوفيت العقاب؛ وأن 4 نفسي 
أشماد جفيلة فيلة :شك تفي انلك إلنه يحيل إنن انخل بذاك رصتقي 
وجعلتني كما تتخيل وتشتهي؛: من أشعة فكرك المتألق اللامع؛ من جواهر 
ذهنك الوهاج الساطع؛ من حرارة قلبك» من كل تلك المشاعر الجميلة 
النبيلة» آنت يا زوجي بجماليون. 
هنالك مع ذلك أسطورة تبسم لبا إذا سمعتها. قيل لي: إنك صنعتني من 
عاج» وإن فينوس نفخت 2# كياني الحياة. 
- بجماليون: اعلم أنك الآن امرأة أخرى. 
(أبو لون يمسك القيثارة ويعزف) 
- بجماليون: شكراً لك يا أبو لون. 
(فينوس يرتسم على وجهها الغيظ وتجذب ذراع أبو لون # عنف. 


- أبولون: باسماء ألا ترين من الأنصاف أن تعترِ4ك بأنى انتصرت؟ 
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الفصل الثالث: الغابة تحت ضوء القمر 
وقد جلس ش بهو الدار نرسيس وهو مطرق مهموم وامامه ايسمين, 

وهما غير حاقلين بجوقة الراقصات التسع وهن يتضاحكن وقد طفق بعضهن 

يتأرجح على الآغصان المدلاة» والبعض يرقص رقصا سريع الإيقاع. 

- نرسيس (يلتفت من النافذة): ما كل هذا الصباح والضحك والضجيد؟ 

- الجوقة: نحن نحتفل بهناء بجماليون» وخير ما جمعنا له ولجالاتيا من زهور 
برية ننثرها على جسديهما المتعانقين. 

- ايسمين: لا أحد يعرف متى يعودان» أنهما منذ ليال # الكوخ بغابة السرو 
ع المي 

- نرسيس: لقد قالت لي جالاتيا ث غيبة بجماليون: هلم بنا نخرج إلى الغابة 
نلعب ونقفز ونجري ونتسابق كما تفعل أيائل الغاب. فقلت لبا: لا أستطيع 
حتى يأذن لي بجماليون»؛ فجذبني من ذراعي جذبا. وجعلنا نجري ونلعب عند 
الكوخ حتى غلبنا النعاس. 

- ايسمين: ولما استيقظت لم تجدها إلى جانبك؛: ولم تجرؤ على لقاء بجماليون» 
ولكنك جرؤت على لقائي. 

- نرسيس: نعم» لأنك تستطيعين أن تشيري علي بما يجب أن أفعل» فقد 
أحسست أني أحمل جزءاً كبيراً منك هنا 4 قلبي. 

- ايسمين: لقد عادت جالاتيا إلى بجماليون» وكلها حب له؛ وكلها إعجاب؛ 
إنهما الآن متحابان متفاهمان؛ إني أعلم مكان بجماليون من نفسك» فهو 
الذي وجدك طفلا رضيعا عند جدول من جداول هذه الغابة» فآواك 
وأرضعك من لبان الماعزء وربّاك» فلندعه ينسى ما كان حتى لا يعيش إلا 
لتاونيا ب:ولتكقو ان تقب عديها تهنا لقا 
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- نرسيس: أصبت,» لا ينبغي أن أراه الآن. 
هلمي بنا يا ايسمين إلي أي مكان» حتى لا أعيش إلا لك وبك. 
(يظهر أبولون وفينوس 2# النافذة). 
- فينوس: لا تعجب يا أبو لون من أن يحب إله مخلوقه»؛ مخلوقاتنا هي صنعتناء 
لكاو الع 
(يدخل بجماليون وجالاتيا وهما صامتان) 
- جالاتيا: ما أقذر الدار! منذ غادرناها وهي مهملة؛ انظرء لقد تراكم الغبار 
علج القواقن» أي لكيه 
- بجماليون: حسنا فعلت. لقد لمحت معاني التقدير # عينيك هذا الصباح. وأنت 
تنظرين إلى أولئك الحطابين 2 الغابة والعرق يتصبب من جباههم. 
- جالاتيا: كل كد جدير بالتقدير. 
- بجماليون: كل زوجة لا تستريح حتى ترى جبين زوجها يتعفر بتراب العمل 
والشقاء» ماذا أعمل؟ إني لن أصلح بالطبع حطابا 2# الغابة. 
- جالاتيا: بجماليون؛ إذا جعت فأخبرني لأهيئ لك الطعام؛ يخيل إليّ أن 2 
مقدوري أن ابتدع لك لونا منه» لم تذق مثله» إنه من مختلف الخضر منسقة 
تنسيقا تسر له العين» قبل أن يستسيغه الفم. إنك خالق يا بجماليون» 
ولدئك العقوية :ذاقنا : تدك هذا الطاكن. 
- بجماليون: ولكن أين هي السماء؟ ما فائدة الطائر بغير سماء؟ 
- جالاتيا: عم تتكلم يا بجماليون؟ 
- بجماليون: أولثك الذين سلبوني فني» الذين جعلوا الجواد الطائر يصفق 
بجناحيه داخل حجرة؛ هذا هو كل انتصارهم. 
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جالاقا ؛:ولكفاف حبيسة ين القن أثرا : 

- بجماليون: لست أنت أثري الفني» إني لم أصنع امرأة 4 يدها مكنسة : ليس 
الذنب ذنبك يا جالاتياء إنها الحياة جعلتك كما أنت الآن» ورغم ذلك فإني 
حت 

الجمنال مففظرا هن ختلال الى ممه :مين الصو الظوول» والعفل المعنق: 

والتحوية الفطئلة: 

لا تتألمييا زوجتي العزيزة» نظراتك جميلة, لفتاتك رائعة, ولحن 

تكسننها ا حوانا شربكة طاكشنة : انين لمناتن] سحصر حت اكبنة الووهة :ستواتلن 

حلوة, شفتاك رفيقتان» أما شفتاها فتنفرجح عن كلمات لبا صدى بعيد » وفمها 

يوحي بقبلات لم تمنح قط» والفرق بينك وبينها أن كل ما فيك محدود وكل 

ما فيها غير محدود. 

“حال فا موت انه الي زه جتن لد متكوافك هاف فلي ,نقد 
كذ كك سه يرف إلى شكووا واعاتر فز بيقر هلان قوم فته إن 
أفهم الآن ما قلت» إن مقامي على هذه الصورة مستحيل» لذا يجب أن تفترق 
منذ الآن» أليس شعري معرضا للشيب؟ ووجهي للتجاعيد؟ ينبغي أن تفكر 
شيء آخرء إنه موتي. 

- يجماليون: لا يمكن أن أطيق ذلك. 

- جالاتيا: أرجو أن يكون شعوري كاذباء هلم! فلنتحدث 4 شيء آخرء لقد 
أطلنا الكلام 4 أشياء قاتمة سوداءء» قبلني يا بيجماليون قبلا كثيرة. 

+ابعبا انز قنيق كيرا با لجالات 1 فاقارةا هب إن :انفد 

عالاتيا: وذاها (تقعمتيوكة على فاعدة التمفال): 

- بجماليون: أيتها الآلبة؛ يا فينوسء يا أبولون؛ ردُوا إلى عملي وخذوا عملكم. 
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- أبولون: ليس هناك غيرأمر واحد يا فينوسء فلنردٌ إليه تمثاله كما كان. 
- فيئنوس: (تمد بيدها نحو جالاتيا قائلة): 

ارتفعي عن جالاتيا أيتها الحياة» واتركيها تمثالا من عاج. 

تم جانايم] سيكت لنذم ضاف سنن فنا شوق القاسد: 
الويخاضية : ْ 


الفصل الرايع: 
(الغابة تزأر 4 ظلام ليلة حالكة؛» والأشجار تترنح من الريح ونرسيس 2 
بهو الدارء قد جلس إل جوار الستار وهو مطرق كالناعس»؛ وجوقة الراقصات 
التسع 4 غلائل قاتمة؛ يتهادين مقتربات من النافذة). 
- الجوقة: نرسيسء ماذا جرى لبجماليون؟ ما به؟ 
- نرسيس: أصابه برد خفيف» إنه نائم. 
٠‏ يجماليوة: مع سن كنت تتحدث يا ترشسبيجة اسق ما 
- نرسيس: مع هؤلاء الفتيات الثرثارات. 
- بجماليون: حدثيني أنت عن نفسك؛ ما خبرك مع ايسمين؟ 
إنها إمرأة ذكية فطنة؛ وهي تحبك أجمل الحبء لقد جعلت منك إنساناً 
افيه :وادوالكه ياالتكران الحميل؟ 
- نرسيس: ايسمين إمرأة حية» والمرأة الحية ليست بالشيء القليل؛ إني 
ذاهبء: أحضر إليك الماء. 
- بجماليون: من واجبي أن أصلح بينك وبين ايسمين. 
- نرسيس:لماذا احتمل أنا كبرياءك وأنت الذي يحرم علي التدخل 2 
شؤونه» ويبيح لنفسه التدخل 2 شؤوني؟ 


ا 
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 -‏ بجماليون: آسف يا ترسييس» لقد فسوت عليك» إنك لم تعد تصدقني: 
ولم تعد تؤمن إني ذاهب. 
قد ا سيو انك شر كروي با شدي ساس دك هيد كاف رسكني 
زوجتك الحية لا وجود له إلا رأسكء أما هذا التمثال العاجي» فهو 
الحقيقة اناق 
عد إلى فنك؛ وارجع إلى تمثالك. 
- بجماليون: لا أريد أن أرى صورتها جامدة متحجرة؛ لقد اختلط الآمر ة 
رأسي. أيهما الأصل؟ وأيهما الصورة. 
- قل لي يا نرسيس: أيهما الأجمل. وأيهما الأنبل؟ الحياة أم الفن؟ 
٠ 2‏ وساي #إتلن سماف يك قا ناذا وماك 
لاتفادر هذا المكان هذا الليل» فلقد جِرٌ عغليك الخروج ليلا ما وقغث 
فيه من مرض. 
بوجلتاليؤة الوتل امن يغاول سس اهن إل التضوع لا امستتطي اذه 
أقضي الليل مع تمثال جامد إن زوجتي تنتظرني هناك. 
- نرسيس: دعني أذهب معك؛ فالظلام حالك»؛ والرياح تزأر 4 الغابة» ريما 
احتجت إلى ساعدي يعينك على السيرء لماذا تريد | لذهاب بمفردك. 
«(يخرج بجماليون من باب الدار ويتبعه نرسيس 2# حين يدخل أبولون 
وفوتوين د نكل انا 
- ابولون: لا أستطيع أن أقضي الليل دون أن ألقي نظرة على التمثال. 
- فينوس: إنّ صاحب التمثال يهرب منه كل ليلة كما ترى» إن الساعة الآن 
ساعتنا. إن بجماليون يقر بأن الحياة أجمل من الفن» إنه يعترف بهزيمته. 
- أبولون: ألن تكفي عن ذكر البزيمة والانتصار أيتها الآلبة؟ 
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إننا تعفر الآربة هو فستظيم أزناتى ينكل المفنجزات إلا المؤ انلك 
معجزة الآدمي العبقري وحده. 
د فيوس هين اننيعا شيف الليلة ضيه إكه فاده 
«(يخرح أبولون وفينوس من النافذة» ويقفان خلفها يشاهدان»؛ ويدخل 
بجماليون ونرسيس داخل الدار). 
(ترسلى يفلم وداء: وحم لنزة النقيل يمت | ف ططلت بالا تال وحاسسة تعلنن 
مقعد وهو يلهث من التعب) 
- نرسيس: أكنت تريد مني أن أدعك 4# الطين وقد سقطت من شدة الإعياء؟ 
(يخرج نرسيس من الباب) 
- بجماليون: كان ذلك خيراً لي؛ دعني يا نرسيس. 
(ينظر إلى التمثال قائلاً) 
تالص أفى رح القن كان شى ينتالا سانو انب ]لقن سحن ند ذا 
حياتي فراغ» ماذا أصنع؟ 
- فينوس: ما رأيك يا أبولون لونفخنا الحياة 4 تمثاله هذه مرة أخرى» وأعدنا 
إليه زوجته من جديد؟ 
'أبؤتوق: ذا اتونا | لمدميلة التق كا حدييود | فحظه واكم عرد هبر تافل 
جمالا وكمالاً من الصورة الحية؛ وستبقى الحرب بينه وبيننا سجالاً. 
- فينوس: إذن لن نرثي إذا سكب الدمع؛ أو مزق بأسنانه الوسائد. 
خ ابولق نهو ذاه باتدوس. 
2 فد عليز راض واس سيان على راب العسقان معطي 
- نرسيس: يرتمي على بجماليون» ويمسك به» ويجمع بقايا الرأس من الآرض. 
- بجماليون: سوف أصنع أجمل منه. 
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د أبولون: فيتوس: آرآيت:الحمافة الث ارتكبها؟. 
إنهم هكذا دائماً يحطمون الجمال الذي يصنعون ليعيدوا بناءه من جديد. 
«ينصرف أبو لون وفينوس) 

- بجماليون: نرسيسء أظنك على حقء إني أحس البردء إني تعب» إني ألفظ 


أنفاسي الأخيرة. 


اللغه: 

الأسطورة : قصة خرافية لاوجود لبا. 
برناردشو : ممثل سينمائي. 

بهو : قناء البيت. 


الشذا : الطيب ذو الرائحة القوية. 

القرط : الذهب أو الشيء الذي يعلق بالآذن. 
الطناقس : البسط الحريرية (كلمة فارسية). 
الموشاة : الملونة. 

المناجاة : التحدث سرا. 


المناغاة : الكلام الذي يخدت السنروز فك التفس. 


البجعة “طاكر له متقاز عريضن: 
القاموين العاف يخنانا الأمور ويواطتهنا, 
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الساحن : الساكن. 

الوهاج : الشديد الحرارة 

الساكله كرتف انين 

أيائل : غزلان مفردها أيل» وهو ذو قرون طويلة عند 
الدحر. 


البلاغة: 
اشتملت المسرحية على أنواع مختلفة من البيان والبديع والمعاني نذكر 
متها على سيبيل العا لا الحصرمااين: 


أسلوب الخبر : الليلة عيد فينوس 
أقك أخول التساد 
أسلوب الإنشاء ار ناه 
إذهب قبل أن يأتي بجماليون. 
تشبيه الاتبكضرى يك ساد 
نجري كما تفعل أيائل الغاب. 
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به “تدكرت بزواتها المخفلى القاكم» ونثرت على :صسدرها 
حلبها :ف بحاسة اليل الساجي اناك 

جناس ناقص :هلم بنا نخرج إلى الغابة» نلعب ونقفز كما تفعل 
أناكن القاب: 

طباق سلب : كل ما فيك محدود » وكل ما فيها غير محدود. 

تكرار محبب : أخلق الجمال» أخلق الحب» أخلق كل شيء 

الفا د : الغابة تزأر 4 الظلام. 


أنتها اللشرقة يبن الآلبات: 


ون الممروحية بول اسان المع سما لبون نذئ كان سات العنافيل 
الجميلة» بعد أن حرمته الآلبة الحب» فصمم على أن يحيا حياة سعيدة فيها 
الحب» ويستمتع بعمله؛ فصنع امرأة جميلة من العاج» أحبها وأحبته؛ فتعجبت 
الآلبة من عمله الرائع» واعترفت أن البشر يسمون على أنفسهم فيتحدون 
الصعاب» ويحققون ما يصبون إليه. 

بعك ]لآل اهباج الفمتان» ويقيادان يجوانيون ولاو كه جالانينا ابي 
والعيش البنيء» ويغمرها بجماليون باللآلئ والعطور» فتعتقد الآلبة فينوس أنها 
قد انتصرت ببعثها الحياة # التمثال العاجي. 

يحدث أن هربت جالاتيا مع نرسيس إلى الغابة» وتأتي ايسمين زوجة 
كركين اتشويهوا لنوق موخواهما وسجارم لضع بعبا ليون الم عد على فنا 
طمتع وهنو التمقال ورا أن الخلوقات حيرط تعن تخالقها اتخيافاء وإذا ازا 
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شخص ما أن يملك قلوب النساء فما عليه إلا أن يوفر لبن ثلاثة أشياء هي: 
الجمال والقوة والمال. 

تعود جالاتيا من الغابة؛ فتعتذر إلى بجماليون وتقبله وتعترف أن هروبها 
مع نرسيس كان نتيجة طيش وأنها لن تعود لمثل ذلك العمل. 

تنظر جالاتيا 4 الدار» فتجدها فذرة بعد غياب» فتمسك مكنسة 
لتنظيفها. وتطلب إلى زوجها أن يكلفها إعداد الطعام متى جاع: غير أن 
بجماليون غضب على الآلبة التي سلبته فنه الذي صنعه» بعد عمل مضن 
وشاق» وبعد صبر طويلء وهنا تعيد الآلبة إليه فنه أي تمثاله» وتعود جالاتيا 
تفقالاً عافد لا حياةفية 

بعد هذه الحوادث يدور حوار بين بجماليون ونرسيس الذي أخبره أن فنه 
وتمثاله العاجي هو الحقيقة الباقية» وأن ما علق ي ذهنه من أن زوجته كانت 
حية لم يكن إلا وهماء وهكذا تختلط الآمور لدى بجماليون» فلا يعرف 
الأصل من الصورةء ولا أيهما الأفضل: الحياة أم الفن. 

ثم يدور الحوار بين الآلبة فينوس والآلة أبولونء» فيعترفان أنهما 
يستطيعان الإتيان بالمعجزات؛: ولكنهما لا يستطيعان عمل فن واحد» لآن هذا 
العمل من خصائص البشرء ويستمر الحوار بين الآلبة حول انتصارها على 
البشر وهزيمتها أمامهم» وتشعر الآلبة فينوس أن بجماليون قد أعياه التعب, 
وأشنع وومونا هه تك شه وان هيه تحاف و اهن بشع ند سيقن ا 
فراغ؛ فيمسك مقبض المكنسة ويبداً بتحطيم التمثال» ثم يستلقي على مقعد 
ليلفظ أنفاسه الأخيرة. 
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خامسا: مدخل إلى تذوق المقالة الأدبية 


المقالك: 

ليس هناك تعريف جامع مانع للمقالة» نظرا لارتباطها بفنون أخرىء 
فبعضهم يرى أنها نزوة عقلية» وآخرون يرون أنها قطعة إنشائية 

ويمكن القول: إن المقالة قطعة نثرية محدودة الطول والموضوع» تكتب 
ذو تحاه: وستوتهيرا منادها غوزوانتة التعاني فيجاف شو مكتاين 
يحنذون متحة الكي]ة عد هدر تمنتاعات قواغهم ف الكافان:والشبكور والتميين 
ووسيلتهم إلى ذلك هي المقالة. 
المقالة عبر العصور: 

ظهرت المقالة ب الآداب القديمة» لأنها تقوم على ملاحظة الحياة» وتدبر 
مظاهرهاء وفهم معانيهاء فالأدب الصيني القديم المتمثل # أقوال وتعاليم 
كونفوشيوس يعكس لنا موضوعات دينية وفلسفية» والآدب اليوناني والآدب 
الرومائي يظهران كنا صورا متطورة © أدب المقالة تتمثل ‏ آثار أغخلاطون 


وأرسطو وسقراط. 
وعندما جاءت المسيحية وركز الوعاظ على تحرير الفرد من الشهوات» 
كانت تلك الفترة فترة ركود أدبي, إلى أن جاء عصر النهضة» وانتعش الأدب 


على أيدي رجال مثل دانتي وميكافيلي وغيرهما. 

ويجمع المؤرخون لالآداب الغربية على أن الكاتب الفرنسي ميشيل دي 
موسق 159391533م خوإزافف الكتالة لخديف لأندرائ كبا خيير عزن الشبك 
والأمثال وجوامع الكلم. انحدرت إلى أوروبا عن الآداب القديمة» فكان دافعه 


للكتابة أخلاقيا توذتييا: وقد طبقت شهرة ة مونتين ومقالاته أوروبا فترجمت 
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تلك المقالات إلى اللغة الإنجليزية وظهر فرنسيس بيكون 2 القرن السابع 

أها خف القنوة القامة ضف نض اتيك القالاثت إن تحليل سكتاهد الحياة: 
وكان للمجلات الأدبية أثر ب تطور المقالة» كما كان لانتشار المقاهي التي 
كانت بمثابة نواد يلتقي فيها الأفراد أثر كبير أيضاً ب هذا التطور. 

و القرن التاسع عشر اتسع نطاق الموضوعات التي تدور حولبا المقالة: 
وكلهرك شصوبية بضل نشاف جلي واحمحة .وا تذاكظول القالة 

أما 4 العصر الحديث فقد غلب على الكتاب طابع الدرس والتمحيص» 
بدلا من التعبير الذاتي» وبدأ فن الأقصوصة والقصة كعمل فني صرف مفضل 
القرن العشرين. 
المقالة 2 الأدب العربي القديم: 

ظهرت المقالة 4 أدبنا العربي القديم منذ القرن الثاني البجريء وتمثلت 
4 الرسائل الإخوانية التي عكست خصائص ا مقالة. 

فوصف الحسن البصري رحمه الله للامام العادل؛ يصلح كمقال 
أخلاقي» حين يقول: "إن الله جعل الإمام العادل قوام كل مائل وقصد كل 
جائر» وصلاح كل فاسد» وقوة كل ضعيف؛ ونصفة كل مظلوم..." 

ورسالة عبد الحميد الكاتب إلى كتاب عصره؛ وضعت قواعد للكتابة 
التروؤائية ولأ غلافق قينا نشيةامفالة الحسسية الحدينة: 

ورسالته إلى ولي العهد». وما يجب أن يكون عليه من أخلاق وتعامل مع 
العندن كمض و كمو كا المفالة المساسية 

وهناك رسائل الجاحظ الفكاهية وكلها نماذج على المقالة 4# أدبنا 
العربي القديم. 
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المقالة 4 الأدب العربي الحديث: 

ظهرت المقالة 4 أدبنا العربي الحديثء نتيجة اتصالنا بالغرب, 
وإطلاعنا على آدابه» ونتيجة لظهور الصحافة؛ التي ما زالت تحمل إلى القراء 
آراء وأفكار الكتاب. كما كان لظهور المجلات أثر كبير أيضاً 4 تطور 
المقالة. 

يبدأ المقال باعتباره فكرة لدى الكاتب؛ تظل فترة من الزمن تنمو 
وتكبرء حتى تأخذ شككلها السويء المتماسك القويء لبذا يكون الكاتب 
حريصا على إقناع القارئ بما يكتب. 

ويتميز المقال بالقصرء لأنه لا يتناول جميع الحقائق والأفكار المتصلة 
بالموضوع. 
أثرالصحافة 2# المقالة الحديثة: 

مكنا ند السدحف: ا تريسي : اشرق قدو انفلك ونا افحووة من مقا لان 
سياسية» وتربوية وتعليمية واجتماعية ونقدية وغير ذلك. 

وقد تميزت بعض تلك المقالات بالسجع والتكلف وتميز غيرها بالتحرر 
من ذلك» كما تميز بعضها بالدقة العلمية ومخاطبة عقول الناس» والتجديد. 

وظهرت 4 بعض الأحيان صحف تمثل الأحزاب التي كافحت ضد 
الأفْجليق والأتراك: 

ومن أشهر الصحف: الوقائع المصرية واللواء والجريدة والأهرام» وممن 
كتب أ تلك الصحف كتاب مشهورون # الشام ومصر من أمثال: محمد 
عبده وعبد اللّه النديم وعبد الرحمن الكواكبي ومحمد حسين هيكل وطه 
حسين والعقاد والمازنئي وبشارة الخوري وغيرهم. 
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أثر المجلات 4# المقالة الحديثة: 

عرف لبنان المجلات © وقت مبكر من تاريخ نهضته؛ وكان للبنانيين 
أثر كبير ث نشأة المجلات العلمية والثقافية ‏ مصر ومنها مجلة المقتطف 
ومجلة البلال. 

عملت المجلات على تهذيب أسلوب الكتابة» واهتم عدد من الكتاب 
بفن المقالة كا منفلوطي الذي تميز بأسلوبه الخطابي»: ويعقوب صروف الذي 
تميز أسلوبه بالناحية العلمية» وطه حسين صاحب الأسلوب التكراري. أما 
أحمد أمين فقد طفى جانب العقل # مقالاته على الجانب العاطفي» وأما 
العقاد فكان أسلوبه جدياً وأسلوب صديقه المازني مرحا فكها. 

وهكذا فقد تنوعت الأساليب» فتأثر بها كثيرون وأخذوا يكتبون 2 
المررمعا نر اللعداة سر بدا نكا ونه امكو قطرو ذؤن ا لفالة الحرولة 
خصائص المقالة: 

يكن قاو يحسجا كم القالة جو تاحفن هما 
أولاً: من حيث المحتوى: 

تدور المقالات من حيث المحتوى حول موضوعات عامة تتعلق بالمجتمع؛ 
كنا :قوق ملذفاه حسام جك تمواق والمماعلات وااكوضوفاة وساا يعن 
عليه من تغيرات كالأزياء والموديلات» وما يجب أن يسود المجتمع من صفات 
نخلفية كالتو اه والحلة: 
ثانياً: من حيث الصورة أو الإطار العام. 

تدور هذه المقالات حول تصور بعض العادات والمشكلات» ونقد عيوب 
الهم او نيصن الكي. 


وقد يتميز أسلوبها بالإيجاز أو الإسهاب أو الحوار آو الوصف. 
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أنواع المقالة: 
ليس من السهل وضع حد فاصل بين أنواع المقالة» لأن بعض الكتاب 
يجمعون 2# مقالاتهم بين الذاتية والموضوعية» ومن الممكن أن يطفى نوع على 
الأهن وما التقبنيو إلذ "شرل المتحة. والدراينة: 
ويمكن تقسيم أنواع المقالة إلى قسمين كبيرين هما 
أولاً: المقالة الذاتية: 
تبدأ معظم المقالات الذاتية بفكرة عامة:؛ يقيم عليها الكاتب 
موضوعه؛» ويقدم أمثلة حسية مستمدة من تجاربه» وقد يستخدم أساليب عدة» 
ككاب لوت القهنة أو الوصنفة ف العران: 
وتعتمد قيمة المقالة الذاتية على قيمة ما فيها من أفحكار» كما تعتمد 
على أسلوبهاء فشهرة طه حسين قامت على أسلوبه الموسيقي 4# الكتابة. 
بكرا كشدن قنة لقال عل مدع :إدراة الشحممية الأشافة 
وأهم أنواع المقالة الذاتية ما يلي: 
1- الصورة الشخصية: وهي تعبير عن تجارب الأديب» وقد لا تخلو من السخرية. 
أو الذكاء كمقالات المازني وميخائيل نعيمة. 
2- مقالة النقد الاجتماعي: وتتناول نقد العادات البالية» والصراع بين ما هو 
قديم وما هو جديد » كالصراع على الموضة بين الآباء والآبناء. 
لقان الوسدف و سين عل دق" الإكسيل» وتعضويو | لفك ضيبا وك قال 
الصخور لميخائيل نعيمة؛ وجمال الطبيعة للعقاد. 
4- وصف الرحلات: وتصور المقالة فيه تأثر الكاتب بعالم جديد لم يعتد رؤيته 
من قبل كمقال: رحلة لأحمد أمين. 
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يقال السيرة: وتصدوز موقفا: إنساها من كه مفسيى كوه موت 

6- المقالة التأملية: وتتعرض للكون وتأمالات النفس كمقالات ميخائيل نعمية 
التي تصور روح الشرق العربي. 

فانيا: امقالةالموضوعن 

وذكرنا يبانقا اوسني اطتقزاز اكه الزضومية هو اششار السيسف 
والمجلات المتخصصة التي أخذت تُعنى بإبراز الموضوعات:؛ والتي اتبعت المنهج 

العلمي 4 أسلوب كتابتها. 

وهذا النوع من المقالات هو الغالب على الأدب العربي والأدب العالمي» أما 

أهم أنواع المقالة الموضوعية فهي: 

1- المقالة النقدية: وتعتمد على قدرة الكاتب على التعليل والتقويم كمقالات 
العقاد وطه حسين واحمد أمين. 

2- المقالة الفلسفية: وتعنى بحقيقة الموضوع كمقالات أحمد لطفي السيد. 

3- المقالة التاريخية: وتقوم على جمع الأخبار والروايات. 

4- المقالة العلمية: وتتناول مجالات العلوم وتهتم بالنظريات العلمية والدوريات 
المتخصصة كمقالات أحمد زكي والمقالات الصحفية. 

5 الشالتة] لامب ا حك رهبت كنا والحهبنًا :القويح ةقر قايه نا 
الاجتماعية» تمثل 4# اندفاعنا نحو التقليد الأعمى للغرب»؛ مما أدى إلى 
تحلل خلقي» واضطراب فكريء» فقام عدد من المصلحين السياسيين 
والمدنيين والاجتماعيين كمحمد عبده وقاسم أمين الذين ناديا بتحرير 
المرأة. 
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مقالة القشور واللباب - من نتاج أديم الأرض: 

كتب جبران خليل جبران مقالته القشور واللباب فقال: 

"أيها الرجل؛ لم أَبْصرْتَ فشورٌ الحروفي» ولم تُبصر لباب الكلمات؟ أ 
لعل تلك الدندنة ‏ انحناءات حُروِك؛ أوحت لك بأني أغنى عاشقة؟ آه.. لا... 
فلك الدندنة الى شعت لم تكن الااسوت سفوظي 4 عق كلماتة: 
ودخولي تحث أدمة حرفة. وامتصاضي:دماءه حتى ارتوى» فاخرع حاملة معي 
بعضأ منه» فاكتبُ من زاوية إدراكي للب الحرف.. فمرة أكتبُ على أني آنا 
هق أو أ 'الظرف الأخر: أو ات ما بيكههنا :ا تفمرة عيب :مز اخطى: 

آه... أيها الرجل الذي احترمُ» لو تدرك انْ لا طاقة لبذا المخلوق الكائن 
سجن صدري. أن يتوشح الغرورهء لا ولا أن يبني فيه حجرة خامسة؛ 
ونكجتزاثهالأري تم جره عسيفا: 
الأولى: لشخص يوهمنا لحبّه لنا بآنه قوي» وهي تعلم أنْ الهم أخذ منه ما أخن. 
الثانية: لشخص أثقلناه بالقلق الدائم علينا. 
القالكة ولشتحدن قراة مهدا بلاووج. 
الرابعة: مقبرة مقبرة مقبرة 

قال ويكاولق ان محتجعى بفاياك القالقة تنخرطيات ذلك الرمن ليين 
هناك جدوئّ من الوقوق متتطرين. 

وكلكيفة أواكاتة سناع وكلقي كقن تلاق هته ومن فلم كك 5 وحمو 
نعلم أننا لنّ نجد أحداً» ولن يأتي إلينا أحدّ. ضحكت بسخريةٍ حيثُ لم تتعدٌ 
تلك الضحكة شفاههاء ضحكت؛ بسخرية» ألم أكثرء لجهلِه التام بمعنى 
النشون واللياي: 1 

قال جبران خليل جبران 
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"لا ليست الحياة بسطوحها بل بخفاياهاء ولا المرئيات بقشورها بل 
بلبابهاء ولا الناس بوجوههم, بل بقلوبهم". 

نظرت إليه بقوة الشموخ داخلهاء وقالت: 

أيها الرجل؛ تلك البقايا العالقة مني والتي أبصرتها بعين جسدك ولم 

وتقديراً له لم تكن إلا إجلالا. لذلك الزمن» واحتراماء ووقوج هناك 
حاملة حقائبي لم يكحن كوق وف الفانيات الساذجات»؛ اللاتي يبعثرن 
الكلمات على رصيف المحطة كما اعتقدت. لا ولن ترضى أن يتعلق كلماتها 
غبارٌء فتشُوهُ كرامتها. وقو هناك؛ لم يكن إلا لأَنْسّر ذلك الزمن 
الصامدء ولتستشفً منهٌ روحي ثباتةٌ وقوة تحمله. لأني على يقين أنه حمل على 
مقاعده أفراح فهل بعد هذا أصبح ناكرة لوجودهم معية فاهرب حاملة 
حقائبي أركض خلف زمن لا أبصرٌ فيه سوى لوحةٍ براقة. 

وهل يعقل أنّ آرمي نفسي داخل هذه اللوحة عنوة؟ 

لاء أبدا ولن أرضى. 

أيه الرجل إلذى احكرى قال واخلين معي لكين ليس غلن كراسي 
الانتظار كما تعتقد» بل لنجلس على خطوط ذلك الزمن؛ وراقبه بصمت 
دفنى: وعتاول أناتاخه كيداما ليس معلك»:مكل:ما اخدت آنا حساء سيرين 
عشقك له ويكبر أكثر احترامك لفكره وتقدر كل شيء فيه. 

تدير ظهرها ناوية الرحيل 

لكن ما تلبث أن تلتفت إليه وتسأله: 

هل تراني قرأت لباب كلماتك؛ كما حدثتك بها نفسكء أم تراني 
اخطأت؟ 
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سطوح الحياة 


الشرح: 


يخاطب جبران 2 مقالته كل إنسان؛ ويطلب إليه أن لا يقف عند ظواهر 
الأشياعء ولا عند ظاهر ما يسمع من كلمات» بل عليه أن يسبر أغوارهاء 


: الآجزاء الخارجية والسطحية من الشيء 

: خالص الشيء الخالي من الشوائب أو داخل الشيء. 
: الصوت والكلام غير المفهوم. 

: باطن الجلد. 

: لبس الملابس بين العاتق والكشح. 

: الخداع والباطل. 

: المرأة الغنية بحسنها وجمالبا عن الزينة. 
#السيظلة الحينة السلق: 

لقيو الل 

: العلو والتكبر والاعتزاز. 

: أن تكون جميع أجزاء الحياة على السواء. 


ويفكر + معانيها. كي يقف على حقيقتها. 


وهذا كلام صادر عن إنسان مجرب 2# هذه الحياة, إنسان لا يعرف 


الخداع» ولا يعرف الباظل» يل يسعى دوما إآن 'الحق والتحعيقة: 


جانب» لكنه لا يأبه بهاء ولا تؤثر 2# عزيمته وقوته» بل يبقى قويا يوهم الناس 


أنه يحبهم. 
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ومنهم من يحب الناس الآخرين وتهمه أمورهم فيسعى دائما لتحقيق 
راحتهم ومنهم من هو جسد لا روح فيه فلا فائدة منه» أما الآخر فقد رحل من 
الدنيا ولم يعد أحد يراه. 

ويؤكد جبران ش مقالته أن قيمة الحياة تكمن ش جوهرها؛ وليس 2 
ماك الحياة من مظاهرء وأن قيمة الإنسان تكمن بما وقر # قلبه. 

وليس فيما نراه 4 وجهه؛ ويبين جبران أن على الإنسان أن يفكر 2 
وأتراح أهل هذه الآأرضء؛ فلا يجب أن ننكر أثارهم» ونرحكض خلف زمان لا 
نجد فيه شيئًا بل هو أشبه بالسراب 4 الصحراء. 

ويختم جبران مقالته بقوله: هل فهمت أيها الإنسان حقيقة ما تعنيه 
كلماتي» أم أنك لا زلت عند معاني قشورها؟ 
التعليق: 

هذا مقال فلسفي وهو نوع من أنواع المقالات الموضوعية. 

إن فيمة الأفكار التي تضمنها المقال» تنبع من أهميتها 4 حياة الناس» 
فالكاتب يدعوهم إلى التأمل والتفكير للوصول إلى حقيقة الأمورء لأن قيمة 
الآمر تكون 2 جوهره وليس 2 مظهره. 

وعلى الإنسان أن يستفيد ممن سبقوه ْ هذا الزمان» فيعمل بجد ويُعمل 
عقله ولا يرحض وراء أشياء غير حقيقية. 
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الأسلوب: 

تنوع الأسلوب بين جمل خبرية وأخرى إنشائية» ابتعد فيها الكاتب عن 
حشو الكلام؛ لأنه يريد توضيح الفكرة دون تكلف»؛ لبذا فإن ما فيها من 
شعن شاك جك لحلراق بو لقا تونق سمي كلفيا وا دك اللقالة روف وجمالا. 
العاطفة: 

5ن" اللتعى فلكي انام معدي عدت لخدي انان ارويفة انان 
الفلاسفة الذين يحكمون عقولبم» فيتغلبون بها على عواطفهم. 
الخيال 

ليس المقال مجال للتلاعب بالألفاظ أو الخيال؛ لآن الأمر جد وخحب 
الكيومطلت المكوناء والسلاسفة فايس سن الدفددف الول والقواتة هد 
الغيان. 


الموسيقى: 
هذا النص أدبي نثري», فلسفي تأملي؛ يم عن ذوق رفيع, وحس مرهف» 
فصيحة لا رحاكة فيها. 
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جبران خليل جبران 
مولده وحياته: 

ول تجيزاة غيل يرا نجي كاده ترق تال فاخ كف اتناس مسن اهن 
كانون القاتى عاذ 883 1ه لم يدوم ستران ف فوش لان وده لماع هذا 
الأمر أهمية» لذلك كان جبران يذهب من حين إلى آخر؛ إلى كاهن البلدة» 
الذي سرعان مااكتشثف ذخاءه: كتعهده وعلمه القراءة والحكتابة, مما فتح 

مضق انان هران لسري #توتدرت على ارين و ؤس ور 
معجيا |5 العجب بلوحات ليوناردو دافنشى» مزودته أمه باليوم من صوره» 
ولبدا تركت أمه بصمات جيدة 4 شخصيته: فأشاد بها 3 كتابه "الأجنحة 
التحكني "بحي مان " إن العذي فا اكه د قه لاقام هر نفظة اكوا حمل كا داة 
من :نا أمبى". 

وك العاشرة من عمره وقع جبران عن إحدى الصخور فأصيب بكسر 2 
كتفه اليسرى عانى منه طول حياته. 

عانت عائلة جبران من الفقر» وعدم مبالاة من الوالد» وعندما بلغ عمره 
كناف منبوات اودع :الأسراك ابا السحن لسوء إدارعه الصشراكب الى كان 
مان عمط يها أنه كرو ستديسيطى الأقارن: لكين الو النة مورك أن الك 
الوحيد هو البجرة إلى الولايات المتحدة الأمريكية سعيا وراء حياة أفضل. 

ونوك العاكل دنه نظ الاتويكية :895 القن مصا نت تفون 


نهضة فكرية آنذاك. 
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وي عام 1898 عاد جبران إلى ببروت وبقي فيها أربع سنوات عاش خلالبا 
نكبات الشرق العربي وتخلفه» بينما كان يستزيد من تعلم اللغة العربية 
هناك. 

حق للف الأثماء ومتلقه اخبان عن مزسن أقراد كاكقة هيو كانه ملاققه 
مع والده تنتقل من سيء إلى أسواً ؛ ففادر لبنان عائدا إلى بوسطن ليجد أخته 
قد توفيت» ثم توك أخوه و4 نفس السنة توفيت والدته. وهكذا كانت 
المانبى بك انتظاره. 

© سنة 1908م غادر جبران إلى باريس لدراسة الفنون» ومكث فيها ما 
يقارب السنتين» وكانت باريس أ بداية القرن العشرين حلم فناني العالم 
كله؛ فالتحق بكلية الفنون الجميلة» لكنه سرعان ما عاد إلى نيويورك 
حيث تعرف فيها على الجالية اللبنانية. 

وك سنة 1920م اجتمع الأدباء السوريون واللبنانيون 4 بيت جبران؛ 
وكان بينهم ميخائيل نعيمة» وإيليا أبو ماضي» ونسيب عريضة؛» وعبد المسيح 
حداد» وندرة حداد» وغيرهم من شعراء المهجر فأسسوا ما عرف بالرابطة 
القلمية؛ وانتخب جبران رئيسا لهاء وميخائيل نعيمة أميناً للسر. 

لقن كرونة انحوت الطالينة الوق لسعراك شو 1 فى ناد للعاسل داق 
طبيعة القوة» وماهية الضعف # النفس البشرية» فركن إلى شاعرية 
الحكمة وكان يسمى نفسه بالشاعر والحكيم» وكان يشعر بالذنب لبعده 
عن أولتئك الذين يموتون بصمت 2# بلاده؛ إبان الحكم العثماني: الذي استولى 
على موارد البلد؛ء وصادر الماشية» ونشر المجاعة وقمع المعارضين» وعلق 
الوطنيين اللبنانيين على أعواد المشانق 2# عهد جمال باشا السفاح» فلم يتردد 
4 قبول منصب أمين سر لجنة مساعدة المنكوبين أ سوريا ولبنان. 
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لقد كان لجبران ملامح أهل قريته. فكان قصير القامة» وذا وجه 
ملوح بالسمرة» وأنف بارزء وشارب أسود كثيف؛ وجبين عريض» وعينين 
تنمان عن ذكاء. كما كان ذا طبيعة أقرب إلى الحزن؛ محبا للانعزال» بالغ 
اعسات ياك اذامو ولك دكين لشك الكداه 
أدبه: 

ظهر 4 كتابات جبران اتجاهان: 
الأول :باهذ بالقوة والقورة على العقاد والدين: 
والثاني: يتتبع ا ميول ويحب الاستمتاع بالحياة. 

نكاق جبراق يشعواناساجة التكدانة باللفة الانطليزية» الى يكن أن 
تفتح له الكثير من الأبواب: وتمكنه من ملامسة الجمهور الأمريكي: 
ولكن دون أن يتخلى عن لغته الآم وهي العربية حيث يقول "بقيت أفكر 
بالعزبية» وكان ذلك يدفعه إلى سبر الكلمة بأسلوب بسيطء لذلك نشر ست 
وتكيسيق مقالة كيئة تاملا مف النحياة ومى ما عرق اديع وايشامية” 

وقد اتخذت تتكل المصيدة المنكورة» هذا الأسلوب الذي لم يكن 
معروقاً ‏ الأدب العربي» والذي كان جبران رائده. 
رحيل جبران: 

بك] نوه عميعة يران شن يدا تدز د ادن مشوما و سف الجاقتدقن ثسنا سن 
1م توك ثش إحدى مستشفات نيويورك» وهو # الثامنة والآربعين من عمره: 


بعد إصابته بمرض السرطان» ودفن بجوار أمه وأخته وأخيه. 
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وتخلقييخ الجاليات اللبنانية نام نهيف كهرمن المدن الأمريكية وعد 
تلفق اقم رون فاده تقر ندال مشياحة إلى قوق متعط راندةكاشيفياه 
اللبنانيون وعلى رأسهم رئيس الجمهورية» ودفن # بلدته. 

ونظرا لما لجبران من قيمة أدبية» فقد أطلقت على إحدى ساحات بيروت 
هله :9000"ابرائكة تخيراق "١‏ وتاك متحف جتان 

وقد نصب له تذكار ع مدينة بوسطن وآخر كش واشنطن؛ وأقامت 
الجالية اللبنانية ‏ البرازيل مركزا ثقافياً باسم جبران. 
آثاره: 
أولاً: مؤلفاته باللغة العربية 
- الأرواح المتمردة 1908. 
الاتسية ا لمتخييرة 1912 
دوو اقباس 1914 
المز الف انوا كن 1915 
- البدائع والطرائف / وهي مجموعة مقالات تخاطب الطبيعة 1923. 
كاتا :هولق قه للف الإامجلدرية: 
- النبي 1923 وهو عبارة عن 26 قصيدة شعرية وقد ترجم إلى أكثر من عشرين 


بحنو 11 
- رمل وزيد 1926. 

- يسوع الإنسان 1928. 
- آلبة الأرض 1931. 
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الوحدة الرابعة 


علم العروض نشأته وأهميته 
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الوحدة الرابعة 


العروض» أو قل؛ موسيقا الشعرء عنصر أساسي وجوهري 2# الشعرء 
بل أهم عنصر من عناصر الايحاء فيهاء تجعل النفوس أكثر تأثراً به, 
واستجابة له» ولا شك أن الايقاع هو طريق التعبير الانفعالي. 
والموسيقا ‏ الشعر إما ظاهرة وإمّا خفية: فالظاهرة تتوضح 4 الوزن 
والقافية» والخفيّةس تتوضح 4# الالفاظ الموحية» والتعبيرات ذات التناسق 
والانسجام الذي يمنحها قوة وإيقاعاً. 
ما ذكرناه ب الأسطر السابقة يتطلب توضيح بعض الألفاظ مثل: الوزن» 
والقافية» والموسيقا الداخلية. ما هي: 
الوزن: هو الايقاع الصوتي الناشئ عن تكرار وحدات صوتية متشابهة» ونحن 
حين نسمع القصيدة إنما نسمع تموجات إيقاعية منتظمة منسجمة. 
القافية: عرفها بعضهم فقال: هي الكلمة الآخيرة من البيت بشروط معينة 
اهمها: 
1- اتفاق الروي. 
2- كلمات القافية موافقة للمعاني والخواطرء ولا يستغني عنها. 


3 - مستقرة 4 موضعها. 
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ليها الاواكارة باط لاعن رمق 3 سماد علن الوزن ورحده يل يدل 
اسك اويديف النالكيه "الى طن عبار الفاقا اخ إيقاء 
خامن» ومن تزاهق الألفاظط مع وده التعضن وهي توعان : 
الأون «موسيها :و اقيض مهل الأدرلك كفو كان م المحم وتحسية التقننيه 
والشتك ران 
والثانية: موسيقا خفية؛ لا تدرك بسهولة» لكننا نحس بها بما تشيعه مما 
شان الحالة التسيية 
وهذه الموسيقاء بنوعيهاء تمثل روح الشاعر ورقيه. 
والذى هم ون دفنية بت اتوزة والقافجة»والاشاراك تونق عدي هلم 
يقال لهك العزومي نا هو الفورطرة 


المعنى اللغوي والااصطلاحي للحروض 


أ- المعنى اللغخوي: 

العروضء وؤِعْله الماضي عَرَضَ ومصدره العَرْض. والعَرْضُ 2# اللغة يحتمل 
معاني عدة»؛ منتها: 

العرض: وادٍ باليمامة. 

والعرضٌ نا خالت الظول: 

والعرض: الجيش الكثير. 

والعرض: مصدر عرّضئه للبيع» وعرضت العود على الاناء. 

ويُقال العَرْضُْلمكة والمدينة وما حولبما. وكذلك اليمن. 

والعروض: عروض الشعر. 
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والغرض: (بضم العين وتسكين الراء): الناحية 

والعروض: البعير الصعبء أو الكثير من الشيء؛ أو وسط البيت من 
الشهو أو "البقاء: 

والعروض: إسم لعمان حيث كان يقيم الخليل بن أحمد. 
المعنى الإصطلاحي: 

لقد عَرّف العَروض كثيرٌ من الكتاب والعلماء. ولكن كانت عباراتهم 
تخلف .و حكني ف الذيانة انون عق لعن العا 

فالحساني ف مقدمة كتاب "الكاك" قال: 
1 هو العلم الذي يدرس الوزن» والوزن هو صورة الكلام الذي نسميه شعراً ] 

والعروض هو ميزان الشعر»ء بها يُعرف صحيحه من مكسوره. 

والعتروض عند السيد أحمد الباشمي: 4 كتابه "ميزان الذهب" هو: 

صناعة" يُعرف بها صحيح أوزان الشعر العربي وفاسدهاء وما يصيبها من 
اتوحافات والعلل: 

أمًا الدكتور صفاء خلوصي فقال: 

العروض هو علم ميزان الشعرء فيه يميز بين صحيح الوزن من فاسده» 
وَالفروق بين الاوزان الشعرية 2 العربية » بمشى أنه المقياين:الفني:الذي تعر 
عليه الأبيات الشعرية» لنتأحكد من صحة وزنها. 

هذا ومن الملاحظ أن العَرّوض" تؤنث» ويجوز فيها التدكير. 

فلك ]ة متسطاع الكروض قناع مين انعد البذديفي لبكلية رفروض) 
التي تشير إلى العمود ب وسط الخيمة»؛ والذي يشكل الدعم الرئيس لبها. 
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نشأة علم العروض 
الذي ينظر :ها كب العروضن الت المت سن فيل يجد أن هساك اختلاقا] 
الروايات التي تحكي لنا كيف نشأ علم العروض. 
الرواية الأولى تقول: بينما كان الخليل بن أحمد الفراهيدي يسير ل سوق 
الصفارين (النحاس» تنبّه إلى قرع المطارق المتوالي ينهال على صفائح 
النحاس باتزان (طا طا طم - طا طا طم - طا طا طم) فأخذ الخليل يدمدم 
4 طريقه على إيقاعهاء وابتسم لأنه انكشفت أمام بصيرته النغمة العامة 
لبذه الزْمرء وسمّى كل نغمة قائمة بنفسها "بحرا " ثم جاء تلميذه الأخفئس 
(«سعيد بن مسعدة) فذكره بنغمة جديدة» فتداركها الخليل وسماها البحر 
لقنا دلق 
والرواية الثانية تقول: روي أن الخليل قيل له: "هل للعروض أصل؟ " قال: 'نعم": 
مررت بالمدينة حاجاً؛ فرأيت شيخاً يعلّم غلاماً. 
يقول له: قل: نعم لاء نعم لالاء نعم لاء نعم لالاء نعم لا. 
نعم لالاء نعم لاء نعم لالاء نعم لاء نعم لالا 
قلت: ما هذا الذي تقول للصبي ! فقال: هو علم يتوارثونه عن سلفهم 
يسمونه "التنعيم” لقولبم فيه نعم» قال الخليل: (فرجعت بعد الحج 
كالجكينيا: 
وسواء صحت الرواية الألى أو الثانية فَإِنٌ التنعيم أو الطوطم يكون قد 
كذ مطاذلاً غروفيا عقن نكيل اميا وان القرن كاق كد كذوق الندرا 
الإيقاع الشعري؛ ومما لا ريب فيه أن صاحب الألحان أقرب إليه تفهم الآوزان 
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واضع علم العروض: 

لا يختلف علماء العريبية على أن الخليل بن أحمد هو أول من اكتشف 
العروض واستنبطه من غير أن يتأثر فيه بأية أمة من الأمم الأخرى, لكن 
آراءهم تتفاوت 2# الأسباب والدوافع التي دعت إلى اكتشافه. فمن قائل أنّ 
الخليل دعا ربه ان يرزقه علماً لم يسبقه إليه أحدء فلما رجع من حجة فتح الله 
غليّه بهذا العله: 

ومن قائل أنه كان للخليل غلم بالأيقاع والتغة: وهذا مما ساعده غلى 
اليشجوا ربكا بعلم المروطن متهم مق غال إن النناع شر اشتمرفة سن انهاه يمكن 
اتشغراء] ن انطه لسعو طلى اوزان لغ تيعرفها المزن: 

مقع اه كان إن رمحن قن نه مركة و المدينة متيف الدا دج طلس هذا 
إلى التفكير # الوزن» وش قواعده وأصوله. وغير ذلك. 

ومهما يكن الدافع؛ فالثابت» الذي لا شك فيه أنّ الخليل هو واضع 
أصول علم العروضء وقوانينه» التي لم يطرأ عليها تغيير مهم؛. كما أنْ عدد 
البجون )نا يؤال خايكا حكن الكمسة هضن» إشناعة إلى البخب و اتذى استوركةه 
عليه الأخفش. 

رشن هيقب الغروضي انكر وده به كان ست هذا 


الاسم الوافع بين مكة والمدينة» وبعضهم قال بين مكة والطائف. 


الخليل بن أحمد الفراهيدي: 

من أكبرعلماء البصرء عربي الأآصلء من الازدء ومن أشهر العلماء ‏ 
امجن الس اوور دراه سبائل: 

ولك" التعليل اعفان عام 100 هه :وعوة يك البصبرة هاه 175:هتهرييا: 
وهو الذي اكتشف علم العروض؛ وحصر أشعار العرب 4 خمسة عشر بحراً. 
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تتلمذ على أبي عمرو بن العلاء وغيره من العلماء» وتتلمذ عليه الأصمعي 
وسيبويه وغيرهاء مثل الآأخفش. 
مك زهان ونه انورها حقيا ومو اشن اتنا شيفف وذك و هاكن فقيرا 
إن أن مات بالتضرة: 
ومن أهم كتبه: 
1- كتاب العين: وهو أول معجم لغوي. 
2- كتاب الإيقاع. 
5 -,كقات لتخم 
فلج متكفا لي لووط 


قح ككاي الحيل وفيو هو اكير ومن هذا المص ب مود 


أهمية علم العروض وفوائده: 

نستطيع القول: لا ريب أن العرب» قبل إكتشاف علم العروضء كانت 
على علم بهذه الأوزان وهذه الأبحرء وما بينها من اختلاف 2# الأصول والمقاطع 
والخركات والستكنات: كما أنه يمكنتا القول أن العروض ليشن بالعلم 
اليسير ولا البيّن. فإِنْ خطره من خطر الشعر» وهو خطر عظيم» فهو يشق على 
كثير من الناس» منه من يُعَرف بالعلم والأدب والذكاء؛ ومنه من بذل جهداً 
ليلم بأصوله فما ستطاعء ذلك أنه علم يتطلب قدرة خاصة كالفطنة إلى فم 
الكلام ثم تحليله. 

أما القروضي فَفَرضُّه الضبط والتصنيف ووضع المقاييس. يُروى أنّْ 
الأصمعي ذهب إلى الخليل يطلب العّروض» ومكث عنده فترة فلم يحقق شيئاً 
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ومما يدل على أهمية العروض أَمْن المولّد من اختلاط بعض بحول الشعر 
ببعضنء :ومن التغير الذي لا يجوز دخوله فيه : ولولا هذا الفنٌ (العلم الذي حفظ 
للشعر العربي أبرز مقوماته لظهرت بوادر الانحلال ث4 مقومات الشعر العربي 
مند زمن بعيد. 

وم فواكن عم السرون كزلاك التاكن »يوخ قراء» التصنوصن الشعرية:؛ 
وتشكيلها بصورة صحيحة. وليس هذا شيئاً قليلاً. 


مبادىء هامة ب اوزان الشعر: 


أ- الكتاية العروضية: 
وتعتمد على شيئين: 
1- ماينطق يكتب. 
2- مالا ينطق لا ييكتب. 
وهذا يعني ضرورة مراعاة اللفظ وليس الكتابة» 4# أثناء تقطيع الشعر. 
ب- الأحرف التي تزاد: 
الألف: مثل: هذه» هذا" هذين » لكن 500 
الحرف المشدد: يكتب هذا الحرف ويعتبر حرفين مثل شد ؛ وعض. 
الحرف المشبع: الضم <> واو . والفتح <> ألف؛ والكسرح> ياء 
التنوين . الفتح أو الكسر أو الضم., 
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ج- الأحرف التي تحذف: 

أ- الواو ب كلمة '"عمرو" # حالتي الرفع والنصب. 

ب - الألف والياء 4 آخر حروف الجر المعتلة (3»؛ إلى» على). 

ج- ياء الاسم المنقوص وألف الاسم المقصور: القاضيء الفتى. 

د - همزة الوصل # مثل: ال التعريف» ماضي الأفعال الخماسية والسداسية 
المبدوءة بالبمزة؛ و4 مصدرها وامرها. 

ه- أمر الفعل الثلاثي الساكن مثل اكتب. ادخل. 

و- # الأسماء المسموعة مثل: اسم» ابن؛ امرأة» اثنان.... 

ملاحظة مهمة: 

يمكن معرفة وزن البيت حسب الخطوات التالية: 

1- اكتب البيت الشعري كتابة عروضية. 

2- ضع تحت كل حرف متحرك الرمز 'ب ' وتحت المتحرك وبعده ساكن 
الرمز(2). 

3 - قستم البيت إلى تفاعيل لفظية. 

4 - يعرف وزن البيت بعد معرفة التفعيلات التي تنتج عنه. 

5- التدرب الكثير على التقطيع الكتابي ثم الشفوي. 
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الوحدة الخامسة 


مصطلحات عروضية 


الحاجة إلى علم العروض: 

يعرف علم العروض بأنه موسيقى الشعرء وهو علم له قواعده وأصوله 
وتكلوواقة وو الشهر كم بكميا كر الفتوق مشورة الوهمة و الامسداد: 

وإذا كان العروض لازماً للشاعر الملهم الموهوب؛ فهو أشد لزوماً لطلاب 
اللغة والتخصص فيهاء لأنه يعينهم على فهم الشعر العربي وقراءته قراءة 


صسحجه. 


من أجل ذلك ندرك ضرورة الإلمام بعلم العروض أو علم موسيقى الشعر 
وذ سكين ف السناديه المعو 117 بكخ افيد ادف تر هلس اديه 


من الشعر يقسم إلى وحدات صوتية معينة أو إلى مقاطع تعرف بالتفاعيل. 
وك هذه الوحدة سنتعرض إلى بعض المصطلاحات العروضية التي لا بيد 
للدارس من الوقوف على ماهيتها. 


1- القصيدة: 


تعرف القصيدة بأنها مجموعة من الأبيات: 
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زوفن لفلف المل اط الحن الأذقي تدهأ فقن وا مكاكه هاس لحف 
سات وسيل دما عاوؤك العثره او "اقوس عفتنا . 

لكن الرأي الذي عليه أكثرهم أن القصيدة ما جاوزت أبياتها السبعة. 
ولا نجد للنقاد القدامى تعريفاً فنياً للقصيدة كالذي نجده 4# النقد الحديث 
أجنبياً كان أو عربياً: وما نجده من تعريفات لم يكن إلا من لدن النحويين 
واللغويين واصحاب المعاجم. 

قالوا: إن القصيدة من القصيد وهو شطران من الشعر وليست إلا ثلاثة 
أبيات فصاعدا. ويقال: إنه سمي قصيداً لأنه قصد إليه أو لأن الشاعر اهتم به 
فنقحه بالألفاظ الجيدة والمعاني الحسنة. 

يقال إن التصيدة سيك كوتاك لأن لامر ففبه إل هينه على ده 
البيكة قديد ا . 

وقد أفاد القدماء أنفسهم من هذا التعريف 4# الرد على من اتهموا 
الرسول صلى الله وسلم بأنه شاعر وعلى ان ما # القرآن الكريم من كلام 
فوزون لسن سجر . 

قال أحدهم: ' وهذا ينبهك على أن كل ما جاء ‏ كتاب اللّه تعالى أو 
حديث رسول الله عليه السلام من الكلام الموزن فلا يسمى شعرا لعريه من 
القصنا والكقنية ]و ره تحوواء ' تكوالك لا سيج فاكة قاهرا . 

ويتكون هيكل القصيدة من الأقسام التالية: 
- مطلع القصيدة وهو البيت الأول فيها. 
ب- مقدمة القصيدة وهي الأبيات الأولى منها إذ كان القدماء يفتتحون 

قصائدهم بالغزل أو الوقوف على الاطلال. 
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ج- طول القصيدة وهو عدد الأبيات التي تتألف منها القصيدة. وهي من حيث 
الحلوز :4 الخلونلة و الوط قطي 
وك اعطاق كان الأساه من قلافة إن عنم 
23 لدف وتطلق على النيقية شفط 
4- المقطع: هو البيت الأخير من القصيدة أو الخاتمة وهو آخر ما يبقى 2 
السمع. 

5 -البيت وأجزاؤه. 

والبيك :قثو التبظر الوامة مق الشعن وإذااكاة واد | بن مفردا او 
يتيماً من الأدلة على أصالة علم العروض العربي أن العرب شبهت البيت من 
الشعو فالس من الشعو خاصية والميق هن النتاءع: هامة: 

ويقوم بناء البييت # الشعر العربي القديم على نظام الشطر وليس 
الستافة متا نج السان ددا الشتمر دفن ارا الكردر الحو كاب ف وسيم إن 
نصفين متساويين يسمى كل منهما شطراً أو نصفاأ أو مصراعا. 

وعلن ذلك فأفساء البيت: كما يلن: 
1ك“ الشنظن ]و المخمراغ وهو القسم الأول أو الهمم الكانئ :من اعبيبت: 
ب - الصدر وهو الشطر الأول من البيت. 
ج- العجر وهو الشطر الثاني من البيت. 

وفكرة تقسيم البيت إلى مصراعين مأخوذة من مصراعي الباب أي 
طرفيه. أما أنواع البيت فهي: 
أ- البيت التام: وهو البيت الذي لم ينقص من تفاعليه شيء ومثال ذلك. 


ستبدي لك الأيام ما كنت جاهلاً ويأتيك بالأخبار من لم تزود 
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ب- المجزوء: وهو ما حذف منه عروضه وضربة أي التفعيلة الآخيرة من الصدر 
والعجر ومثال ذلك: 

قال مابدالك وافهل واقتطع حبالك أوصصل 
ج- المشطور: ما حدف شطره وبقي على شطر واحد ومثال: 
د - المنهوك: وهو ما حذف شطره وبقي على شطر واحد ومثاله: 
مل ها خاطنا ما أغفلك. 
ه - المدور: ماكان فيه كلمة مشتركة بين شطريه ومثاله. 
خفف الوطء ما أظن أديم ال أرض إلامنهنذنه الأجساد 
و- المقفى: ما وافقت عروضه ضربّه 3 الوزن مثل: 
قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل بسقطاللوى بين الدخول فحومل 
0ك )الفطرظ “نا كود ها مزوسيه :ان من لكزافق الشر والورن: 

فقوله شجاني ويماني ' فعولن والبيت من البحر الطويل وعروضه مفاعلن 
ومما زيد ‏ عروضه حتى ساوى الضرب قول امرئ القيس: 


ألا انعم ايها الطلل البالي وهل ينعمن من كان + العصر الخالي 
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6- الضرب: هو التفعيلة الاخيرة من العجزوهي مذكرة وفد تثنى. فنقول 
ضربان وقد تجمع فنقول أضرب أو ضروب مثاله قول زهير بن أبي سلمى. 


ومن هاب أسباب المنايا ينلنه وإن يرق أسباب السماء بسلم 


فكلمة (يسّلّم) هي الضرب وتفعيلتها: مفاعلن. 
7-الحشو:ويشمل كل تفاعيل البيت عدا تفعيلتي العروض والضرب ومثاله 
فقول زهير. 
كيت تكانيف اهيا زوفن يتش كنبا خسولا اتيك اسصاء 


33 8 م 


حشو عروض حشو ضرب 


8- العروض: هوا لتفعيلة الأخيرة من صدرا لبيت» وهي مؤنثة وقد تثنى فنقول: 
عروضان وقد تجمع فنقول أعاريض. 
- أصول ومبادئ هامة 4 أوزان الشعر: 
ومن المهم لدارس العروض أن يعرف المبادئ والأصول التالية: 
يتكون علم العروض من أوزان وتفعيلات» وهذه التفعيلات مجموعة من 
المقاطع المتحركة والساكنة تتتابع على وضع خاص فيوزن بها أي بحر من 
وتتركب اوزان الشعر من ثلاثة هي: 
1- ا 2 ا 0 ل د 
اللغة: الحبل الذي تربط به الخيمة أما معناه العروضي فهو كل مقطع 
يتكون من حرفين والسبب قسمان هما : 
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أ- السبب الخفيف وهو حرفان أولبما متحرك والآخر ساكن مثل: قد : 
هل ؛ من؛ وقدء رمز العروضيون للسبب الخفيف أو كل حرف 
متحرك يليه ساكن بالعلامة (- ) وسموه المقطع الطويل (-) وعلى 
هذا يكون تقطيع كلمة قد همكذا - وكذلك هل ؛ ومن 

ب-2 السبب الثقيل وهو حرفان متحركان مثل: لك؛ لِمَ» مع 
وقد رمز العرضويون لكل حرف متحركة لا يليه ساكن بعلامة 
تشبه حرف الباء وسموه المقطع القصير (ب) وعلى هذا يكون 
تقطيع كلمة لك هكذا (ب ب) وكذلك كلمتا لِمَ ومع 

2- الوتد: وسمى الوتد بذلك لآن يثبت ولا يزول. 
الوق لحف اللغة الخشبة الي مغدريهنا الأسباب أي الحبال. 
أما ل مصطلح العروضيين فهو كل مقطع أو كلمة من/ ثلاثة أحرف 
وهو قسمان. 
أ- الوتد المجموع وهو حرفان متحركان بعدهما حرف ساكن مثل: 
نَعَمْء رَجُلْ عَلَىَ وعلى ذلك يكون تقطيع كلمة نعم هكذا (ب - ) أي 
مقطع قصير ومقطع طويل وكذلك رجل وعلى. 

ت- الوتد المفروق وهو حرفان متحركان بينهما حرف ساكن مثل: 
كيْف: عنك؛ قَبْلُ وعلى ذلك يكون تقطيع كلمة كيف هكذا 
(- ب) أي مقطع طويل ومقطع قصير وكذا 2# عنك وقبل. 

3- الفاصلة: سميت الفاصلة بذلك لأنها الحاجز الخيمة أي الفاصل 
والفاصلة ب اصطلاح العروضيين ثلاثة. أو أربعة متحركات يليها ساكن 

والفافلة فمنماة: 
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أ- الفاصلة الصغرى: وهى ثلاثة أحرف متحركة بعدها حرف ساكن مثل: 
لَعبَتْ: فرحت: رَحَعَاء دَهَبُواً وغلى ذلك فتقطيع كلمة ليت يكون 
ب- الفاصلة الكبرى وهى أريعة حروف متحركة بعدها حرف ساكن مثل: 
َتَلَهِمُ يكون هكذا (ب ب ب - ) أي ثلاثة مقاطع صغيرة ومقطع طويل 
وقد جمع العروضيون الأسباب والأوتاد والفواصل 2# الجملة التالية: 
تاتداى صوا سه 
باب ب لا لاب باب داب ابابا 
سيب خفيف (-) 
وتد مجموع ( ب-) 
وتد مفروق (ل ب) 


فخاصلة صغرى ( ب ب-) 


عد 


فاصلة كبرى ( ب ب ب ) 
التفاعيل: 
ليس الغرض من دراسة العروض تقسيماته الاصطلاحية وتسمياتها بل 


اكتساب القدرة غلئ التقطيع ومعرفة أوزان الشعر العربي وإنما ذكرت بعض 
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وتتألف التفاعيل من مقاطع وهذه المقاطع لا تقل عن اثنين ولا تزيد عن 


فكلمة فعولن تتكون من مقطعين وتد مجموع ب وسبب خفيف ‏ 
وكلمة مفاعيلن تتكون من ثلاثة مقاطع وتد مجموع ب - وسببين خفيفين -- 

والتفاقيل الفا مخظه سيدا الخوركات والسحكتات ترققن مستضودن 
وتتركب من عشرة أحرف تسمى أحرف التقطيع ويجمعها قولنا (لعت سيوفنا») 
وهذه التفاعيل ثمادنية : 
- اثنتان منها خحُماسيتان هما : فعولن وفاعلن 
- وست سباعية وهي: مفاعيلن مفاعلتن 

متفاعلن مستفعلن 

وتتألف التفاعلى من مقاطع صوتية هى الأسباب والأوتاد والفواصل. 

والجدير بالذكر أن هذه التفعيلات لا تبقى على حالة أو صورة واتحدة 
وائما يعتريها التغيير بالحذف أو الزيادة أو تسكين المتحرك منها وهو ما يعرف 
بالزحاف الذي سنتعرض بالقول عنه فيما بعد. 
رمز التقطيع: 

تتخذ هذه الرموز أحد شكلين: 

الأول: الدلالة على الحرف المتحرك بما يشبه حرف الباء (ب). 


فرمز فعولن على هذا الآساس هو ب 
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الثاني: الدلالة على الحرف المتحرك بخط مائل هكذا / 
والزلآالة علخ العرف الماك كوم مكنذا 
وبناءً عليه فرمز فعولن همكذا / / ه /ه 

الزحافات: 

يعرف الزحاف بأنه حدوث تغفيرك ثواني الأسباب اي الحرف الثاني وقد 
يكون ذلك ث العروض أي ش التفعيلة الأخيرة من صدر البيت. 

أوحة الصزرية أى النيلة لكين فين العمن 

أو الحشو أي كل تفاعيل البي عدا تفعيلتي العروض والضرب وقد 
يحكوق الرتحاف مفتردا اوامؤدوجا ولك هذا الرحاف لا يلزه واهم أنواة 
الزحاف ما يلي: 
1- الخبن وهو حذف الحرف الثاني الساكن وبه 
فاعلن دب تصبح فعلن ب ب 
فاعلاتن -- ب تصبح فعلاتن ب ب + 
2- الطي وهو حذف الحرف الرابع الساكن وبه 
مستفعلن  -‏ ب تصبح مستعلن ‏ ب ب ل 
القيد نوهو خذف الشرف الكامسن الشاكو :ونه 
فعولن ب ل تصبح فعول ب ب 


مفاعلين ب ل تصبح مفاعلن ب ب 
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4- الكف: هو حذف الحرف السابع الساكن وبه 
مفاعيلن ب 2 تصبح مفاعيلٌ ب -- ب 


5- الخيل هو حذف الحرفين الثاني والرابع الساكنين وهو زحاف مزدوجح من 
يتكون من الخبن والطي وبه: 


مستفعلن  -‏ ب تصبح مَتَعِلنْ ب ب ب 
متفاعلن ب ب ب - تصبح مثفاعلن  -‏ ب - 
مُفَاعَلئُن ب ب ب- تصتبح مفاعلتق ينعت ع 
راتخاف والشر لاد 
العلل: 

العلة: إحداث تغيير ب تفعيلة العروض أو الضرب بزيادة أو نقص. 


وهذا التغيير لازم فإذا لحق بأحدهما وجب التزامه 2 جميع أبيات القصيدة. 


والعلة قسمان: 
أ -علة قصر: وهى حذف ثانى السبب الخفيف وتسكين ما قبله مثل: 
لايفيرّئاسمررءاعيثئه كل عيش صائر للزوال 


ققد جاءت التفعليلة الأخيرة 4 العجزأى الضرب (فقاعلا) ‏ ب د 
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آف] كول الشاعة 
ققد جاءت التفعيلة الأخيرة من الصدر العروض (شاعلا) ‏ ب أي أنه 
حصل حدذف. 
ب- علة مزدوجة او أبتروهي الحذف مع القطع كما 4# قول الشاعر: 
وثلزنيعبد #4روضة_ صيغم ندر ومرجان 
فقد جاءت التفعيلة الأخيرة من العجز (فاعل)» + ل 
أنواع العلل: 
العلل ثلاثة أنواع هي: 
اولا: علل النقص وهي كما يلي: 
فعولن ب آ ‏ تصبح فعو ب ل 
مفاعيلن ب 2 تصبح مفاعي ب 


ب- القطف: إسقاط السبب الخفيف الأخير وتسكين ما قبله وهو عبارة عن 


عصب + حذف وبه 
مما كلتق تابث قح تصبحٌ مفاعل ب 


مفاعلين ب --- تصبح مفاعل ب + 
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د- القطع: حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله وبه. 
اهل نا تصبح فاعل -- 


مستفعلن ‏ - ب - تصبح مُستفغل - -- 


ه- الحذذ: اسقاط الوتد المجموع برمته من آخر التفعيلة وبه: 
متفاعلن ب ب ب- تصبحٌ متفا ب ب - 
وقلانكاع ها لنت الكاملن: 

و- الصلم: اسقاط الوتد المفروق برمته من آخر التفعلية وبه: 
مُفعولاتُ --- ب تصبح مُفعو-- 

ز- الكسف أو الكشف: اسقاط السابع المتحرك وبه: 
فهر للك بن ماق تضييح تتدولا 2 مان 
ح حالوقف: تسكين السابع المتحرك وبه: 

مفعولات -- ب تصبح مفعولات --- 
ط- البتر: علة مزدوجة تتاتلف من الحذف والقطع معأ وبه 
فقاعلاتن - ب ل تصبح فاعل 
ثانياً: علل الزيادة وهي كما يلي: 


أ- الترفيل: زيادة سبب خفيف على وتد مجموع بعد مد وبه فاعلن. ب تصبح 
فاعلاتن ب -- متفاعلن ب ب ب تصبح متفاعلاتن ب ب ب--. 
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ب- التذييل: زيادة حرف ساكن على وتد مجموع بعد مد وبه. 
مستفعلن  -‏ ب - تصبح مُستفعلان - - ب - 
قاعلن ‏ ب تصبح فاعلان ‏ ب 


زيادة حرف ساكن على سبب خفيف بعد مد وبه: 
فاعلاثن ‏ ب تصبح فاعلاتان ب 
كالت. غلة جارية مجرى الرحاف: 
وتسمى: التشعيث: وهي قطع رأس الوتد المجموع الموسط وهو علة جارية 


مجرى الزحاف وبه فاعلن ‏ ب - تصبح فالن ‏ - فاعلاتن ‏ ب تصبح 
فالاثن ---. 


وهذه الفروق بين الزحاف والعلل: 
الزحاف 


2- يصيب حرفا واحداً تصيب أكثر من حرف 


3- يكون #4 ثواني الأسباب تكون ث الأوتاد والآسباب 


الكتاية العروضية: 

عرفت أن العروض هو علم موسيقى الشعرء وأن البيت من الشعر يقسم 
إلى وحدات صوتية معينة أو إلى مقاطع صوتية تعرف بالتفاعيل ولكن تقطيع 
البيت أو تقسيمه إلى تفاعيل لا يتحقق إلا إذا كتب الشعر كتابة عروضية. 
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للعروض رموز خاصة به 2 الكتابة تخالف الكتابة الاملائية المتعارف 
لبها نف دنر لفروسيه زا كيه مني امول اكد فى مقاب فاه 
الوسفى كسس 


أ- ماينطق يكتب. 


الكتابة العروضية: 


بلجي اكه و يكين 
وتحقيق هذين الآمرين عند الكتابة العروضية يستلزم زيادة بعض 
الأكوف سف نيضها الكو المعو انيف الشر ون هدو التفلنق لذ لقم ب فنا 
اريد كتابة بيت كتابة عروضية لتسهيل وزنه أثبتت الأحرف التي تنطق 
كالألف ؤي كلمة هذا وحذفت الاحرف التي لا تنطق كالواو ب كلمة عمرو 
وهمزة الوصل. 
وفيما يلي بعض التفصيل للحروف التي تزاد او تحذف # الكتابة 
الموومية 
1- الحروف التي تزاد. 
1 إذ] كان احرف فيا هه العيرين وكتب اعرف سركي يكن فد 
عدد. 
ب- إذا كان الحرف منوناً كتب التنوين نوناً رجلٌ رجلن 
جد قؤاة الالش مط يعضق سينا الاشازة مكل هن هعاذا هذه هاذه الله اللذه 


ات تزاد الواو ة بعض الأسماء مثل داود داوود. 
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فاك "مشت جركة القاهية وكدايتي اهدرف متسانيب] الشركة ابوه 
البلادي. 
و- تشبع حركة ضيير الفائب حيث يلزم كتابتها حرفا متجانساً 
2- الحروف التي تحذف. 
احمدزة الوميل وتكون بن 
أ - ماضي الأفعال الخماسية والسداسية المبدوءة بهمزة وي أمرها 
ومصدرها: 
انظلق انظلق انطلاق 
اسيفقد سق هار 
ب- الأسماء العشرة المسموعة والتي همزتها همزة وصل وهي: 
انهه انق امه النوة :هرا وم ادن "اقعارهه انا با نف 1 النيت 
للا عاك اكد روي اه 
الغاء 1ل ضعو شير سكوب لماح مشر فور 
ج - أمر الثلاثي الساكن مثل فاسمع تكتب فسمع. 
و تتسعنت واو سجر وفنا ور 
3- تحذف الياء والألف من أواخر حروف الجر مثل على» إلى» 4 عندما يليها 
ساكن أ البيت تكتب فلبيت ولا تحذف إذا وليها حرف متحرك مثل 2# بيت. 
وك .انتوق وا التقودق: ا له القدووى قو النوتع قكنها نميه سا كن 
المخافيئ القدين فكي المحاملقدير 
الفتى الغريب تكتب الفتالغريب 
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أمثلة للكتابة العروضية: 
قال أحمد شوقي من قصيدة بعنوان نكبة دمشق: 
دختك والأسديل :تعنه اتتخلاق  .‏ «ووحيدك حتا جف السنمنات طحق 
هذا بيت من البحر الوافر وزنه 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
يكتب عروضياً مع تقطيعه إلى تفاعيل هكذا : 
دخلتك ول/أصيل لبؤ/تلاقن ووجهك ضا/ حك لقسما/ تطلقو 


هذ نيك ف الس الطودك: 
ركه قدو رز ونا عازن تمواق ينها مان «٠.‏ مكوام مقاغيان سمو فا عن 
ومن ها/بأسبابل/منايا/ينلنهو وإن ير/ قأسبأبس / سماء/ بسللمي 


فعولن مفاعلين فعولن مفاعلين ‏ ظضعولن مفاعلين فعول مفاعلن 
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34 العم جاتر 


فاعلاتن فعلاتن فعلا فاعلاتن فاعلاتن فعلا 


القافية: 

سيك العافةيهة الاسيه الكونيا نه لخن اتيك وه تاهووة من فودت 
قفوت فلاناً اي تبعته وقفا الرجل أثر الرجل إذ قصه والقافية © اللغة: مؤخرة 
ا 

ولد إاصطائع الفورضود 

هي المقاطع الصوتية التي تكون + أواخر أبيات القصيدة أي المقاطع 
انق يدوم تكر] ‏ توعينا كه كيت فالبوه الارل ذه الديد يكوه 
بقيتها من حيث الوزن ونوع القافية وهي ما يسمى الملتزم فإذا فرضنا ان 
السإعو اهن مشلات تعديوته اق :ايف اول مني مكاي اكيب ) تسكن 
افاذكائه وكدم هريد تبركس عه الأمات بازبها كه يكل #اللعياء الركب: 
الوديث تك 

أفذا :3 ووم الطناء دف بكريو الصو ريك : والمكرب شان فلنية أذ 
يلتزم كسر الباءات فيما يلي من الأبيات. 

وو هذه الخالة يتكون الشاعر كن اوحت على شي ميال القافية امترين: 
ل «إلياء: 
ب- كونها محركة بالكسر ويرى بعض العلماء أن القافية قد تكون 
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1خ ١‏ يعطق بكتزيره كفو البا هر 

ومنيكنذافممرمريض_ يجد مرا بهل ماءالزلالا 
فالقافية هنا لا لا 

ب - كلمة واحدة كقول الشاعر 

تزود إلى يومالممات فإنه- ولوكرهته- آخرموعد 
ج- كلمتان كقول الشاعر: 

لكل ما يؤذي - وان قل - ألم ما أطول الليل على من لم ينم 
فالقافية 4# هذا البيت (لم ينم). 


وفيل إن القافية هي حرف الروي اي الحرف الذي تبنى عليه القصيدة وتنسب 
عليه فيقال ميمية ونونية ودالية. 
أنواع القافية: 
تنقسم القافية من حيث الروي إلى قسمين هما : 
الأول: القافية المقيدة: وهي كل قافية يكون فيها حرف الروي ساكناً 
أي أنه قيد الصوت عن الانطلاق وهذا النوع من القوائ قليل الشيوع. 
ومثال ذلك فول لبيد بن ربيعة 
تمنى ابنتاي أن يعيش أبوهما وه لأنا إلا من ربيعةأو مضر 
إذا كدان نوت أن ودوت وكين كاد قدو ها الخدم فيز 
وقولا هوالمرء الذي لا حريمه أضاع. ولا خان الصديق ولا غدر 
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الثاني: القافية المطلقة: وهي القافية التي يكون فيها الروي متحركاً أي 
ينطلق به الصوت وهي نوعان. 
1- الألف كقول حافظ إبراهيم. 
أيها القائمون بالأمرفينا ‏ هل نسيتم ولاءناوالودادا؟ 
2- الواو كقول أبي ذؤيب البذلي: 
وإذا المنية أنشبت أظفارها الفيت جل تميم ةلا تتفع 
3- الياء كقول امرئ القيس: 
قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل بسقطاللوى بين الدخول فحومل 
ب- ما كان لوصله خروج أي حركة هاء الوصل ولا يكون ذلك إلا هاء 
كقول الشاعر: 
والشيخلا يترك أخلاقه | حتى يورى + ثرى رِمْسِيه 
فالسين هي الروي والباء وصل وبعدها # اللفظ ياء هي الخروج وهذا 
النوع من الشعر هو الشائع. 
حروف القافية: 
حروف القافية ستة هي: 
1- الروي: هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة ححرف الدال 4 البيت 
التالى: 


وي الشرارة ضعف وهي مؤلمة وربما أضرمت نارا على بلد 
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2- الوصل: وهو حرف مد ينشأ عن اشباع الحركة 4# آخر الروي: 
أوهاء ساكنة أو محركة تلي حرف الروي 
فمكال الوضيل:بالألشة فول الشاهن:؟ 
كنت لي ظلا على الأرض وريفا كنت لي معنى سماوياً تلطيفاً 
ومثال الوصل بالواو قول الشاعر: 
كتب اللّه لنا من دونكحم ش قروةالعمر ف اين المهربُ 
ومثال الوصل بالياء قول الشاعر: 
كنت لي بالأمس غارقاً ب قيودي وأنااليومداكمالتحليق 
أما مثال الوصل بالباء الساكنة قول شوقي: 
لبنان والخلد اختراع الله لم يوسم بأزين منهما ملكوتة 
3- الخروج (بفتح الخاء) هو حرف لين يلي هاء الوصل كالياء المولدة من 
إشباع حرف الباء ش البيت التالي: 
لاتحفطن غلى الندمان زلته وأقيل له الغذر واحلم عن مساويه 
امشاوهي) 


4- الردف#وهو حرف من وكون قبل الروئ سواء كان اتزوى يباك أ 


متحركا. 
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ومثاله قول الشاعر: 
قولوالهروحي فده هذا التجني ماحداةة 
فالروي هنا ساكن 
أما مثال الروي المتحرك فقول أبي فراس الحمداني يعاتب سيف الدولة: 
وليت الذي بيني وبينك عامر وبيني وبين العالمين خرابٌ 
5- التأسيس: هو ألف بينها وبين الروي حرف واحد صحيح كألف جاهل 2 
الشاعرة 
نظرت إلى الدنيا بعين مريضةءح وفكرة مغرور وتأميل جاهل 
6- الدخيل: هو حرف متحرك فاصل بين التأسيس والروي كالدال بإ كلمة 
صادق # قول الشاعر: 


فلا تقبلنهم إن أتوك بباطل ففي الناس كذاب و4 الناس صادق 


عيوب القافيك: 
يلتزم الشاعر # القافية حروفاً معينة وحركات معينة. 
وفلن الرهم من معابين القافية فين التانجية اللويسيفية إلا آن القزماء لم 
يغفلوا ما قد يتسبب عنها من عيوب نتيجة خلل الحرف أو الحركات وأهم 
عيوب القافية قسمان الأول: ما يتعلق بالروي وهي كما يلي: 
أ- التضمين: وهو عدم استقلال البيت بمعناه بل لا بد من بيت آخر يكمل 
البيت الاول ب المعنى كقول الشاعر. 
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لأققست الانسه زحفا وففسن. 5جبدينن كي استميل الأنينا 
2- الايطاء: وهو إعادة كلمة الروي لفظأ ومعنى بعد بيتين أو ثلاثة وهذا يدل 
على قلة إلمام الشاعر باللغة كقول أبي نواس: 
أهلا وس هلا بمن تتبعه نفسي ومن كان من أمانيها 
فبت 4 ليلة نعمت بها الثمهاتالالارر وأس قيها 
3- الاقواء: الاقواء من الفعل أقوى بمعنى خلاء يقال أقوت الدار اي خلت 
وسمى الاقواء بذلك لخلوه من الحرحة كاختلاف حرحة الروي بين 
مكو ونب ف العالي كغول بحسا وم قايت: 


لان فيو فيل الأروى ار كبا رواللسادرانزاهدكيا بن 
1- السناد: والسناد كذ اللفغة الاختلاف: يقال: حرج القوم متساندين أي لم 
بقعو زتبينا وانهدا. 
والستاتة الاخمطاك الشكلاف فا وزاعيئ فيل اليزوى ممق الحتروفه 
والحركات والسناد قسمان. 
الأول: سناد يلحق بالحروف وهو نوعان. 
أ- سناد التأسيس: وهو وجود حرف التأسيس 2# بيت وعدم وجوده 4 آخر 
كموق الشتاعر العروق: 


نسيان أمىئ يا لبنان أهون من نسيان حبك عندى أو تنااسيه 
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لو كنت عنك إلى الفردوس منتقلاً لختلتني منه بريةالتيه 
فحرف التأسيس هو الأف جا لفظة تناسيه إلا أن البيت الثاني خلا منها 

ف تكلم الفيه 

ب- سند الردف: وهو ردف بيت وترك آخر والردف حرف علة يسبق الروي 
مباشرة كقول الشاعر: 

ذا اتكتبيية نحن سوكلا ' “فا سيا تدكينيسا ولا توجسية 

وإن باب أمرعليك التوى ‏ فشاور حكيماأاًولاتعصه 


فالصاد 2# البيتين روي والباء خرود الواو ب (توصه) ردف ولكن لا ردف 
بك البيت النادئ: 
الثاني: سناد يلحق بالحركات وهو ثلاثة أنواع: 
أ- سناد الحذو: وهو اختلاف حركة ما قبل الردف بفتح مع كسر أو ضم 
كقول الشاعر. 
عبد الشمس أبي فان كنت غضبى فاملأي وجهك المليح خموشا 


نحن كنا سكنها من قريش وبناسميت قريش قريشا 


فالميم ب كلمة خموشاً وهو ما قبل الردف مضموم # حين أن الراء ب 
كلمة فريكل مفتوحة 
ب- سناد الاشباع: هو اختلاف حركة الدخيل 2# الروي المطلق أي حركة 
الخرف التي 'قبل:الروى المطلق وسمن ركه الدخيل اشباعا لآنه نبلته 
غاية ما يستحق من الحركة كقول الشاعر. 


وكنا كغصني بانة ليس واحداً ‏ يزول على الحالات عن رأي واحد 
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تبدل بى خلا فخاللت غيره وخليت هلما راد تباعدى 


كلمة (واحد) ث4 حين أن حركة العين (الدخيل) 4 كلمة (تباعدي) هي 
اكلم نف المع ة الخادن» 
ج- سناد التوجيه: والتوجيه ما قبل الروي المقيد. 


وسناد التوجيه هو اختالاف حرحكة ما قبل ذلك الروي كقول عمر بن 


أبي ربيعة: 


أحماينكفقتتنى تبصرنتى عم رك الله أم لا يقتصذل؟ 


فالدال روي ساكن والقافية مقيدة وحركة الصاد (التوجيه) 4# البيت 


الأول الكسر ي حين أن حركة الواو # البيت الثاني الفتح. 
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تمارين على الوحدة الخامسة 
مصطلحات عروضية 


التمرين الأول: 
قطع الأبيات التالية واذكر نوع عروضها وضربها : 
1- خل الصبا عنك واختم بالنهي عملاً » فإن خاتمة الأعمال تكفيرٌ 
2- قال الطبيب لأهلي حين جس يدي هذا.» فتاكم ورب العرش مسحور 
3- قل لبذا الغرب .يا غرب إلاما تعشق © الجور وتهوئ الاتقساما 
4-- لآم فدرشة إذا أعمدوحهاة اغيوس شنا طيث الأغراق 
5- ولا خيرج ود امرئ متلون * إذا الريح مالت مال حيث تميل 
6- صفحنا عن بني ذهل * وقلنا: القوم اخوان 
7- حبذا العيش حين أهلي جميع * لم تفرق قلوبها الآهواء 
8- وكل مسافر سيؤب يوما * إذا رزق السلامة والإيابا 
9ك مدا جنا ماسو عناتسانة عمد نكا رهن كان وزو قاض 
0- أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي* واسمعت كلماتي من به صمم 
التمرين الثاني: 
أذكر حشو كل بيت من الآبيات وعروضه وضريبه. 
1- منذا الذي تصفو له أوقاته طرا ويبلغ كل ما يختاره 
2- لئن خنت عهدي إنني غير خائن وأي محب خان عهد حبيب 
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3- حسن الحضارة مجلوب بتطرية وش البداوة حسن غير مجلوب 


التمرين الثالث: 
إذكر نوع كل بيت مما يلي: 
1- لخولة أطلال ببرقة همد تلوح كبافي الوشم ب ظاهر اليد 
2- عين الحمى تبكين والسحب تبكين 
3- سلام من صبا بردى أرق ودمع لا ييكفكف يا دمشق. 


4- إنك لا تجنى من الشوك العنب 


5- أماه ليتك تسمعين أماه ليتك تبصرين 
6- يا من يعز علينا أن نفارقهم وجداننا كل شيء بعدكم عدم 


7- تجري الرياح بما لا تشتهي السفن. 
التمرين الرابع: 

فطع كلا من البيتين التاليين وافصل كلا منهما إلى صدر وعجز: 
1- ذو العقل يشقى 3# النعيم بعقله وأخو الجهالة 4 الشقاؤة ينعم؟ 
2 وإذا كاتت البفوئن كبار ا خفيث جف فراذاها الأجسناء: 

إكتب كل بيت من الأبيات التالية كتابة عروضية: 
1- على قدر أهل العزم تأتي العزائم وتأتي على قدر الكرام المكارم 
2- أيها المصلحون ضاق بنا العيش ولم تحسنوا علينا القياما 


3- السيف أصدق إنياء من الحتب 4# حده الحد بين الجد واللعب 
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التمرين السادس: 

قطع الأبيات التالية وبين ما غشيها من أنواع الزخاف (مستفعلن فاعلن 
أربع مرات). 
1- يامنيمزعلينا أن نفارقهم ‏ ووجداننا كل شيء بعدكم عدم 
8 يكرك واتراحة اتكي هلم ترما اقألالااطلن خسريهين السب 
(فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن مرتين) 
1- صنت نفسي عما يدنس نفسي)2 وترفعمت عن جدا كل جبس 


التمرين السابع: 

بون سا مق ككل نيت من الأبيات الآفة عن نعلل ذائكر ا نويهها: 
1- إذا نزل السماءُ بأرض قوم 20١‏ رعيناه وإن كانوا غضابا 
2- مشوا والوالدت مشيعاتُ خَرَجَنَ وراءهم والوالدونا 


3- بذا قضت الأيام ما بين أهلها ‏ مصائب قوم عند قوم فوائد 
التمرين الثامن: 

إقرأ الآبيات التالية وبين ما فيها من عيوب القافية: 
1- وواضع البيت 4 خرساء مظلمة تقيد العيرلا يسري بها الساري 
2- لا يخفض الرزق # أرض ألم بها ولا يضل عن مصباحه الساري 
3- أقول حين أرى كعباً ولحيته لا بارك الله ب بضع وستين 


4- من السئين تملاها يلا حب ولا حياءً ولا قدر ولا دين 
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5- دعاني أخي والخيل بيني وبينه ظلما دعاني لم يجدني بقعدود 


6- فطاعثنت عنه الخيل حتى تنهنت وحتى علاني حالك اللون أسود 


قال الشاعر: 
1- لو أن ما نتحتى يكون منا بطاقة 
2- أهديث جنة ورد وما رضيت بطاقة 
3- .الكت من وماك نظمت هذي البطاقة 


3-1 :رفست ضهن الأيطال نوما رفت لاجو اقرع 00 


2- كان متونْهنٌ متون! 7غدر 7 تصفقها!4) الرياح إذا جرينا 


(1) جون: سود 
(2)المتولد: الظهور 
(3) الغدر: ماء المطر 
50 
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الوحدة السادسة 


البحور الشعرية ذات التفعيلتين 
البحور الشعرية ذات التفعيلة الواحدة 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


الوحدة السادسة 
البحور الشعرية ذات التفعيلتين 
البحور الشعرية ذات التفعيلة الواحدة 
أولاً: البحور الشعرية ذات التفعيلتين: 
1- بحر الطويل: مفتاح البحر. 
طويل له بين البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 
ب --/ ب ---/ ب - ب/ ب - ب - ب --/ ب ---/ ب - ب/ ب - ب - 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 
هوأكثر بحور الشعر حروفا وآتمها استعمالا فلا يكون مجزوءا ولا 
منتظطووا ولا منهوحت]؟ "١!‏ :واكك من تلنة الشعن العزين قد قظم بهذا البخن 
ولذلك كثر 2# الشعر الجاهلي لأنه اقرب إلى الاسلوب القصصي. 
اعاريضه وأضربه: 
اقم ليخ مكفول الشاعر: 


أبا منذر أفنيت فاستبق بعضنا حنانيك بعض الشر أهون من بعض 


(1) اسقاط ثلثي البيت وابقاء الثلث الباقي كبيت مستقل. 
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ا ل 0 


فعولن مفاعلين فعولن مفاعلن 


ب- مفاعلن كقول الشاعر: 


نكف الله الأنام وناك بد هاما 
م عي و ع ا 3 ا 


فعولن مفاعلين فعولن مفاعلن 


ج- مفاعي كقول الشاعر: 


وما حل ذى لب يمؤتيك نصحه 
تحت لك اح ل 2 اليا اليا 


فعولن مفاعلين فعولن مفاعلن 


زحافات بحر الطويل: 


ا ال م 
فعولن مفاعلين فعول مفاعلين 
(الضرب») 


ويأتيك بالأخبار من لم تزود 
د ةا اسن اشاح لاه 
فعولن مفاعلين فعولن مفاعلن 


(الضرب) 


حا كات فت ا ك الجا لمر الا 0 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعي 


(الضرب) 


أ- القبض: حذف الياء من مفاعلين ب --- وبه تصبح مفاعل ب - ب - 


ومنه قول الشاعر: 


إذا لم يكن للمبصرين بصائر 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


تحاا حت 20 الحا لحن نت للت ١‏ موحت جاح حل رت الب جا 

فعول مفاعيلن فعول مفاعلن فعولن مفاعلين فعول مفاعلن 
فعول ب - ب وهذا من القبض آيضا. 
ب- الحف: حذف النون من مفاعلين ب - - - ويه تصبح مفاعيل وهذا أمر 
علل بحر الطويل: 

تصبح مفاعي ب - - كقول الشاعر: 

كو ع لح ا الح لا الحا ل حب د حا الح الار ل 00 


فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعي 
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تدريبات على البحر الطويل: 
تدريب (1): 
قطع الأبيات التالية وأذكر تفاعيلها: 

إذا المرء لم يدنس من اللؤم عرضه 2 فقفحكلرداء يرتديه جميل 
ومن ضيف كيبل البود الكسديئ انه .'[5ا كسان رامن اكترء شان اده 
فيا سعد حدثني باخبار من مضى2 فأنت خبيربالأحاديث يا سعد 
ومن تكن العلياء همة نفسه20 فكل الذي يلقاه فيها محبب 
إذا حل كش أرض بنااها مدائنا وإن حل عن أرض ثوت وهي بلقع 
وتيك ا تبائق لا ترنسئط سكي نا . لمن الحسؤرووة الكنالتن ا القند 
فيالك من ليل تقاصر طوله ولميك ليللي قبل ذلك يقصر 


تدريب (2: 

قطع البيتين التاليين واذكر ما حدث فيهما من زحاف وعلل: 
عفا الله عن ليلى الفداة فانها إذا وليت حكماعلي تجور 
ذوفت نان النقن ايحن النضى:'. ,«ولانيتف العدوف اهن قامنة 
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1- بحر البسيط: مفتاح البحر. 
- - ب -/ ب ب -/ ب - ب -/اب ب - - - ب -/ - ب -/ - - ب -/اب ب- 
5 لن فعلن 03 لن فعلن 
يتكون البسيط من تكرير ثماني تفعيلات» أربع ‏ صدر البيت وأربع 
مثلها ك عجزه ويأتي البسيط على خلاثة أتواع. 
السيف أصدق إنباء من الحكحتب © حده الحد بين الجد واللعهب 
--ب-/ ب ب -/ - -ب -/ ب ب - --ب-/-بع/- -ب -/ب ب- 
مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
هذا البحر قريب من بحر الطويل» لكنه لا يتسع لأغراض كثيرة مثله: 
ولوأنه يفضل عليه من حيث الرقة» وعلى هذا الأساس نجده أكثر 
فز طو دق شجو الوكدية منت فاشك العا فلن 
الثاني: مجروء البسيط: 
وسمي مجزوءا لحذف جزء من كل شطر وبذلك يصبح 
ست تفعيلات كما 4# البيت التالى: 
ماذا وقوتٌ على ربع خلا مخلول قت دارس مس تعجم 


-:-:ق ---ف د دعاقت اك 0 ل كك ي ا داك د 
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تفعلن فاعلن 000 تفعلن فاعلن ا 
يلاحظ أن لمجزوء البسيط عروضا واحدة صحيحة هي مستفعلن - - ب - 
كما ث المثال السابق أما أضربه فثلاثة كما يلي: 
ظالمتي + البوى لا تظلمي وتصرمي حبل من لم يصرم 
1 تَعِلن فاعن كفك تفعلن فاغلن تفعل: 
ب- ضرب مقطوع وبه مستفعلن - - ب - تصبح مستفعل كقول الشاعل: 
ماهيجالشوق مناطلال أضحت ففارا كوحي الواحي'' (الكتابة) 
امو« لن قاعلن تفعاز 055 لن فاعلن تفعا 
ج- ضرب صحيح مذيل أي بزيادة حرف ساكن وبه تصبح مستفعلن - - ب - 
مستفعلان - - ب - بوضع سكون # آخرها/ 
ومثاله قول الشاعر: 
يا صاح قد اخلفت أسماء ما حانت تمنيك من حسن الوصال 
كا عاد نب 2 / دايع د دان نويات 


تفعلن فاعلن تفعل: تفعلن فاغلن 56 لان 
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إلقانك "سحل الشصيط 
وهو نوع من مجزوء البسيط تحولت عروضه وأضربه إلى فعولن ب - - 


مستفعلن فاعلن فعولن # كل شطر من البيت كما # فول الشاعر: 
أهواك أهواك يا حياتي للففن والحب والخلود 
عد داو مادا - دب -/-دب - / ا ب-- 
زحافات بحر البسيط: 
الكينة عدف الالف كن اهلق داعيم عيزن دول :الشا مره 
لا تعذليه ف إن العذل يوجعه “قد قلت حقا ولكن ليس يسمعه 
- - ب -/ باب -/ - - ب - /ب ب - د غك /كدت :2ب لوبتت > 

وكذلك حذف السين من مستفعلن - - ب - إذا تصبح متفعلن 

كقول الشاعر: 
وكحصللن ذي ابل موروث>) وحخلدي سلب مسلوب 
ب -ب - اب ب- /--- ايا #اان دا ادن 
2- الطي: حذف الفاء من مستفعلن - - ب وبه تصبح مستفعلن مستعلن كقول 


عبيد بن الآبرص: 
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أقفرمنتنأهلهملحوب فالقطبي ات فال دنوب 
دب ب -/-ب-/--- دعن كن /ا ان 

وقد عاب المعري على الشاعر عبيد 4 لزومياته كونه أخل بالوزن 
الشعري 2# التفعلية الأخيرة التي جاءت على وزن فعولن أو متفعل فعولن. 
3- الخبل: حذف السين والفاء من مستفعلن - - ب - أي الحرفين الثاني والرابع 
عيد بأية حال عدت يا عيد يمامضىأم لأمر فيك تجديد 
دب ياي ادي ناد دنه ال-1 واد جك 
علل بحر البسيط: 
قط معلاتت ون سمعطا معني > قطي سل كقول الشا هر 
نيزو مها انين ميسشيادك: .بسو الكاوكسا يسيظة السوادي 
حب /دبيبه دحاب حدقي د نتف - ساماد 
موا 1 ناته ا جل ا مستفعلن فاعلن مستفعل 
وحذف نون فاعلن - ب- فتصبح فاعل كقول الشاعر: 
اسنط تايافن السداوكه لذ" - ]دانسا لم كل الحبواتكودوجا 
“ماني مادم الفاسا» كو عقو دمن داه 


1 لن/ فاعلن/ ب لن/ فعلن مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فاعلٌ 
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2- التذييل: ويكون بزيادة حرف ساكن على مستفعلن وبه تصبح مستفعلان 


حقول الشاعر: 


اسلا ا 


تدريبات على البحر البسيط: 


التدريب الأول: 


1-لا تحقرن صغيرا ‏ مخاصمة 
2 ككل افق أنقى وإخ :طالت سمثلامته 
3- ولت ليالي الصبا محمودة 
4- فتلت نفسا يبغير تنفسسن 
5- أمن تذكر جيران بذي سلم 
6- أضحى التّنائي بديلا من تدانينا 
7- وجهك يا عمرو فيه طول 
8 شنا أطيحت العمفقق إلا أقننة 


إن البعوضة تدمي مقلة الأسد 
يوما على آلة حدباء محمول 
لوأنها رحعمت تلك الليال 
فحيف تنجو من العذاب؟ 
مزجت دمعا جرى من مقلة بدم 
وناب من طيب لقيانا تجافينا 
وه وجوه الكلاب طول 
عن عاجل حله متروك 


قطع الأبيات التالية وأذكر نوع الزحاف والعلل ب كل منها: 


ادها كقوف ابدى يدو نه سي 


لحن أخوك الذي تصفو ضمائره 


ولا رأى عنتدهم بؤسا ولا خافا 
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يا نط الما نظ الوحوق عجا لا يتعال. .متاكلا لم مسف ةل السحكوال 


التدريب الثالث: 
بين نوع العروض والضرب ‏ كل بيت مما يلي: 

شيعا خالق فى كيف لذتها” ١‏ :قَييَمًا التشنوس تسر ا فاة الال 

2 يادار مية بالعلياء فالسند أقوت وطال عليها سالف الأمد 


3- يا أم عمرو جزاك الله مففرة ردي علي فؤادي كالذي كانا 


3- يحرالخفيف: 
مفتاح البحر: 
يا خفيفا خفت بهالحرحات فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
دب --/--ب -/ بب-- 
قاعلاتن مستفعلن فعلاتن 
ويخ يكن التعفيف ناما وسجروءا 
1- الخفيف التام: 
ويتألف من ست تفعيلات» ثلاث تفعيلات 2 كل شطر هي: 
فاعلاتن مستفعلة فاغلاةن ومثالة فول الشاف»: 
كم كريم أزرى به الدهر يوما١‏ وليثم تسعى إليهالوفود 
حت ع ابدايمت اياده ب ب --/- دب -/-دب -- 


فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن فعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
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2- مجزوء الخفيف: 

ويتألف من أربع تفعيلات» اثنتين + كل شطر هما: 

فاهاذى علق ومثاله قول الشاعر: 
ليت شعريأينالتي من هواهالمأسلم 
دب --/ددب- دب --/-دب- 


فافلاةة سمتلن الاعاددن موعن 


عروض بحر الخفيف وأضريه: 
لبحر الخفيف عروضتان مشهورتان هما: 
آك فنسيحة فاضلدةة د حكي ]ف النريت! 
كم كريم ازرى به الدهر يوما ‏ ولئثيم تسيىى إليه الوفقود 
ب- محذوفه وبه تصبح فاعلاتن - ب - - فاعلا - ب - أو فعلا ب ب - كقول الشاعر 
ليت من شفني هوه رأى زفراتالبوى على كبدي 
- ب - -/ ب -ب - / ب ب - ب ب - - / ب - ب - / ب ب - 
فاعلاتن متفعلن فعلا كعادد يتقان وهاو 
اما اضرب بحر الخفيف فهي كما يلي: 
أ- الضرب الصحيح مستفعلن وهو قليل الورود ومنه قول الشاعر: 
آذئتغنايبينئنها سماء رب تثاويمل منهدالئواء 


دب --/ب دب د/ع-- دب --/ب دب -/ دب دع 
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فاعلاتن متفعلن فالاتن فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
ب- الضرب محذوف فاعلاتن تصبح فعلا كقول الشاعر: 
ذات دل وشناحها قلق من ضمور وحجلها شرق 
- ب - - / ب - ب - أب ب - - ب - -/ ب -ب -/ ب ب - 
فاعلاتن متفعلن فعلا فاعلاتن متفعلن فعلا 
ينج حوزن ع وك من التسوف قاف (الشتميي لا ةا ين نه 

لعبنح قالائن --ه :ومقةقول الشامن 
اكتبك هودن انم إتنى لدع دري" كتنه فسا الع للطصور 
دب --/ب دب -/-ب-- دب --/ب دب -/ ععد 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فاعلاتن متفعلن فالاتن 
زحافات يحر الخفيف: 
1- الخبن: حذف الف فاعلاتن - ب - - فتصبح فعلاتن ب ب - - 

ومثاله قول الشاعر: 
مين تكلشنمت لكاة الفنيقم تدم سنسطظ البقيات: الكت ا باينا 
دب --/ب دب -/-دب-- دب --/ب دب -/ باب -- 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فاعلاتن متفعلن فعلاتن 

ومنه حذف السين من مستفعلن - - ب - لتصبح متفعلن كقول الشاعر: 
والأمحجاول الع كناف ردا فنا" رهاق اللسرزوين لا الااتسان 
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-دب --/ب -ب -/ باب - - دب --/ب دب د/عع- 
فاعلاتن متفعلن فعلاتن فاعلاتن متفعلن فالاتن 
2- الكف: أي حذف نون فاعلاتن - ب - - فتصبح فاعلات ومنه قول الشاعر: 
ون عون ة ته القنين :راتسل . اناسسه سكامما أقنفننا 
دب --/ب دب -/ -ب-- ب ب - ب / ب - ب -/ - ب -- 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فعلات متفعلن فاعلاتن 
علل بحر الخفيف: 
1- القصر: حذف الحرفين الأخيرين من فاعلاتن - ب - - وبه تصبح فاعلات - 
ب - مع سكون التاء وتحول إلى فاعلا ويكون هذا مجزوء الخفيف: 
قال الشاعر: 
ليت شعري ماذا تروا 4 هوى) قادكم عدجلا إلى رميسه 
دب --/--دب-/ دب - -ب --/ب -ب -/- ب- 
فاعلاتن مستفعلن فاعلا فاغلاتن :معان قاعلا 
2- البتر: وهو علة مزدوجة تتكون من حذف وقطع وهي عبارة عن حذف وقطع 
آخر ثلاثة أحرف من فاعلاتن - ب - - وبه تصبح فاعل. 
ومنه قول الشاعر: 
كن القعب رتعز توق ٠.‏ “ةحيص الطيسةالتريساء 


ب ب - - /ب - ب -/ باب -- دب --/ب دب -/-- 
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3- التسبيغ: وهو زيادة حرف ساكن على فقاعلاتن - ب - - 


وبه تصبح فاعلاتان - ب - - 


4- التشعيث: وهو علة جارية مجرى الزحاف وبه فاعلاتن - ب - - تصبح فالاتن 


إن حزنا # ساعة الموت أضعا 
ا اك 50 
تدريبات على بحرا لخفيف: 


التدريب الاول: 


باب ددبي اديه 


فعلاتن مستفعلن فالاتن 


قطع كلا من الأبيات التالية واذكر تفعيلات كل منها: 


1- كلماأنبت الزمان قناأاة 
2- وإذا حانت النفوس كبارا 
3 من يهن يسهل البوان عليه 
5- حبذا العيش حين أهلي جميع 
6- أننتدائي و4 يديك دوائي 
7- عش عزيزا أو مت وأنت كريم 


التدريب الثاني: 


1 0 
لكت افاسرا ذهمتيا الاسيتصساء 
مالج بح بميت ايلام 
كك 010 الشكك 2 20 لكك 
لم تفرق أمورههاالأهواء 
ياشفائي من الجوى وبلائي 
بين طعن القنا وخفق البنود 
وكثير من القلوب صخور 


فطع كلذ من الآيات الغالية واذكر ما فيا :من ماف :وغلل: 
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2 وكثر من السؤال اشتياق وصسثر من رده تعلييل 


التدريب الثالث: 


1- اختلاف النهار والليل ينسي اذكرا لي الصبا وأيام أنسي 
2- خفف الوطء ما أظن أديم ال ارضإلامنهدةةهالأجساد 


#3الحستاء محص جين الاقم ٠١‏ متحي حيسحططال مهاه 


البحر الوافر: 
سبب التسمية: توفر حركاته؛ فمفاعَلدُن هي أكثر التفاعيل حركات. 

سمي الوافر وافراً لوفور أجزائه. وهو يستعمل تاماً بكثرة؛ ومجزوءا 
مفتاح البحر: بحور الشعر وافرها جميل مُفاعَلئُن مُفَاعَلئُن فعول 
التفعيلات هي: مفاعلتن مُفاعلئُن فعولن مُفاعلئُن مُفاعلكُن فعولن 

وأصل التفعيلة من الصدر والعجر هي مُفاعَلئُن. ولكن هذا البحر لم يرد 
مبعيها كا اذن لابد من القطف فقي فاك مفولن: 
عروض الوافر التام وضريه: 

لتو انف )كاه بلتزوككن واحيد ‏ جقطلزعه عضي اشبرناسسانها ,'إذ تمعول 
العروض مُفاعَلتُن إلى مُفاعل تم فعولن. 
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ومثال العروض الأولى قول الشاعر: 


جواخات الئاق ليما التكناة ,ولا ينام هنا جرح اللسنان 
وتقطيه كتابة: 
جراحاتس سننانلهل تثامّنْ ولا يلتام ماجَرحل إسانو 
ب ---/ب دبب -/ ب -- ب ---/ب-ب ب -/ب--- 
مُفاعلتن مُماعلَئن فعولن مُماعلتُن مفاعلتن فعولن 
عروض البحر التام يقابلها ضربها مثلها كما هو مشاهد > المشال 
الكو 
مجزوء الوافر: 
يتكون مجزوء الوافر من (مُفاعَلَئُن» مكررة مرتين + الصدر» ومرتين 
4 العجز بمعنى أن العروض والضرب محذوقتان من التام. فتصير تفعيلاته 
كما يلي: 
مفافلق. مقا تت ا عن مقا 
ومثالها من الشعر: 
أماتيه سك وامرهم حصينا ٠.‏ لك صنق وتعف سيق 
ب - ب ب - / ب - ب ب - ب -بب- /ب-- 
عروض مجزوء الوافر وضربه: 
تأتي عروض مجزوء الوافر واحدة صحيحة على الأغلب ولكن لبا 
ضربان: 
الأول: ضرب صحيح مثلها: ومثال ذلك قول الشاعر: 
هئ اتسدنيا إدًا ضئة وم سصسروزها دلت 
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ب ---/ب - بب -/ 


وقاع رقن مفاهلتن 


الثاني: ضرب معصوب هو (مُفاعَلئُن): 


وسار غغلير ممحوق 
00000 


ل 


قطع الآبيات التالية» وبين تفعيلاتهاء وأذكر تامة هي أم مجزوءة؟ 


أعات ب ذا المودّة من صديق 
31 محف المتحت ال افالسجسس 1 
فمالي عن تذكرك امتتاعٌ 
تجافى النّوْمَ بعدك عن جفوني 
تجعنا لحطف الستمفي ” 
ا 5ه 
فال تحاف شاضنييقا سحا 
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إذا مارابتى من هاجتاب 
ونبقدئ النبود مسنا يقد العتسات 
ودون لقائك الحِص ين المنيع 
ولحن ليس يجفوها الدموع 
بقتية حسس معشنوق 
ولا بسحي يس حهِيق 
لدنئيولست أأحره 
وأحجذعة وأبستره 
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البح رالكامل: 
سبب التسمية: سمي بالكامل لتكامل حركاته: أي توفرت حركاته وجاءت 
على الأصل. وهو يستعمل تاماً ومجزوءا. 
مفتاح البحر الكامل: 
كمُلَ الجمالُ من البحور الكامِلٌ << متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
عروض الكامل التام وأضريه: 
أشهر عروض الكامل التام هي: 
1. عروض صحيحة (متفاعلن) (ب ب - ب -) ولها ثلاثة اضرب هي: 


أ-ضرب صحيح: 


وإذا صّحَوْتُ فما أقصر عن ندى وكما علمت شمائلي وتكرمي 
ب ب - ب - /ب ب - ب -/ب ب- ب - ب ب - ب - /ب ب - ب -/ب ب - ب- 
ضرب صحيح وعروض صحيح. 
ب-ضرب مقطوع (متفاعل) وقد تصيرٌ فعلاتن 
ب ب - - 
ومكالة فو لقاع 
أمَعَ الممات يطيبٌ عيشك يا أخي هيهات ليس معالممات يطيب 


ب ب - ب - /ب ب - ب -/ب ب- ب - - - ب - / ب ب - ب - / ب ب -- 
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عد عيوب الح مقيهر:' سنن )رفن همي رن لل أفكفون الشاهة 

لسن الديارز بسرامتين فعافقسل ٠‏ ,درست وغيسر آيهنا القطسر 

ب ب - ب - أب ب - ب -أب ب- ب - ب ب - ب - /ب ب - ب -/- - 
متفاعلن مُتعا (فَعْلن) 


العروض حذاء (مُتَفا) وقد تتحول إلى (فَعِلْنَ) ولبا ضربان: 
أ- ضربٌ أحنثُ ومثاله قول الشاعر: 

لا تعجبني ياسَّلممنرجل ‏ ضد لمشيب برأسيه فبحى 
- - ب -/-- ب -/ ب ب - ب ب - ب - /ب ب - ب -/ب اب - 
ب- ضرب أحدٌ مضمر (مُُمَا) وقد تتحول إلى (فَعْلّن): 

ولقد مررت على ديارهُمُ وطلولبابّيدالبلى نْب 
ب ب - ب - / ب ب - ب - / ب ب - ب ب - ب - /ب ب - ب -/ ب اب - 

مجزوء الكامل: يتكون من اربع تفعيلات: تفعيلتان ب الصدرء 

وتفعيلتان # العجر. بمعنى أنه حذف تفعيله من الصدرء وحذف تفعيله أخرى 
من العجزء وعليه يكون وزنه: 
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عروض مجزوء الكامل وضريه: 
1- عروض صحيحة (ب ب - ب - ) ولها اربعة اضرب 
أ- عروض صحيحة: وضرب مُرَفْل 
وإذا أسسأت حما أساتثتث- فثتين فقضتلك والمروءه؟ 
ب ب - ب - / ب ب - ب - ب ب - ب - / ب ب - ب - 
ب- ضرب صحيح: 
اهنشي الشسسيياب يلكشهوة.. واتسيي الملتسمسيب موديسسا 
ب ب - ب - / ب ب - ب - / /ب ب - ب - / ب ب - ب - 
ج- ضرب مقطوع (متفاعل) (ب ب - - ) وقد تصيرفيلاتن ب ب - - 
وإذا شت و«كجهرووا الانستينا: ©:اكتتسيسهروا اللسسيبهتاتة 
ب ب - ب - / ب ب - ب -/ ب ب - ب - / ب ب - - 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن فيلائن 
د - الضرب المذيل (متفاعلان) ومثاله: 
الظلم يص رع أهله ولبفي مصرهعه وخيم 
- - ب -/ب ب - ب -/ - - ب -/ ب ب - ب -- 


ملاحظة: من الشعر القديم/ من المعلقات/ معلقة لبيد على البحر الكامل. 
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بحر الهرج: 

هذا بحر غنائي: راقصء يصاح للمجموعات الصوتية لطول نفماته. 
ويصلح للعرض المسرحي والحكايات والقصص. وقد يختلط بمجزوء الوافر. 
مفتاح البزج هو: على الأهزاج تسهيلٌ مفاعيلن مفاعيلٌ 

وهو مكون من اربع تفعيلات تتكرر على صورة واحدة هي (مفاعيلن) 
عروض الهزج وضربه: 

للهزجح عروض واحدة صحيحة هي: 

/ مفاعيلن ب - - - / ولبا ضربان: 

الاول: ضرب صحيح مع عروض صحيح: 

التبسننا سق 2210 تسيب ١‏ الم دسم سوق نمسي 
توح 1 ثم ميا قوسي رن لم1 

مفاعلين مفاعليلن مفاعيلن مفاعيلن 

وقول الشاعر: 

اس 710 سيف التعصيةا ".لوحا انك سي سافن 
ب - ب - /ب --- ب - ب - /ب --- 

مفافاة. ..تقافياة تفا قات اميل 

الثاني: ضرب محذوفء (مفاعي) وقد تحول إلى فعولن 

وما اظئرقي نبسافي الضيب» ‏ يسع بسالظهر الذدلول 
ب - - - / ب --- ب - - - /ب -- 

مفاعيلن مفاعيل مفاعيلن فعولن 
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فته كسا عرة 3 سح هه نحت القحتانواكيحية 


5 


وقوله: 


ب ---/ب ع-- ب --/ب -- 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعي (فعولن) 


حشو الهزج: 
يدخل حشو البزج زحاف الكف (مفاعيل) ويجوز 4# سائر اجزاته 
الفيفن: (مفا علو لذ :ف الكدرثب 
تدريب: الأول: اقرأ الأبيات التالية وقطعهاء وبين التفعيلات فيها: 
ولا حا ولا صسصلاذاوق ولأكالجححدتم ولا فانهسينا 
الثانى: قطع الابيات التالية, وبين العروض فيها والضرب: 
صفهحنا عنبتي ذُهمل وقلتن اله وماخوان 
مشيا مشي الليثح_ عدلاواليسث غض يان 
فح فتهي شنج المنويية #«اميوجحججاك:ةواشفيجييا: 


فه نان _ يب دودان وذا من كحكغب يرمي 
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بحر الرجز: 
شيج القند رتت رحترا أده يع كيين منا يكو هم خلاكة لجرا 
وقيل هو مأخوذ من قولبم: ناقة رجزاء» إذا ارتعشت عند قيامهاء إما لِضَعْفِ أو 
ذاء يضيبها::ؤنا :كان :هذا الوزن فيه اضطراب سم رجز 
ينظم كثيراً ب مجال العلوم؛ ووصف الصيد. 
مِنَمّن كيذ البح يحمان الشعراء لقرية من التكر وكوي كل اهران 
ينظم فيه. وهو يستعمل تاماًء ومجزوءاً؛ ومشطوراًء ومهوكا. 
مقخاسة 35 ابكر الأرجار يد نهل «شافهان مسسا سد 
عروض الرجز التام وضربه: 
1- العروض الأولى: عروض صحيحة وهي (مستفعلن - - ب - ) 
وبا كران الاول: جيه فليا تماق ومقاله قر الشامر: 
والبدرٌ قد صداز ملالا شاخلة 
لجا ل ا 
ها احسن الشيهو وبالصييع احنتلط 
لمعيه طن 
والضرب الثاني هو مقطوع (مُسستفعل) ..- ومثا 
لااخيرشيون كف هنا زه .أن كان لاأترهى لجو الحائحه 
- - ب - /- حاب -/ دب / د لب / اب -/ ا 


تفعل٠‏ تفعل٠‏ تفعل٠‏ تفعل: تفعز تفعل/ او مفعولن 
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لكوي الور وه حرف التنسين لتبرز برق اعدو الشمز: 

عروضه وضربه: لمجزوء الرجز عروض واحدة صحيحة على الاغلب هي 
(مستفعلن). ولبا ضربان. 

الاول: ضرب صحيح مثلها. ومثاله قول الشاعر: 
- دب -/--ب- /- - ب -/- -ب - 

والمثال الثاني: ضرب صحيح (مستفعلن) (- ب ب -) ومثاله قول الشاعر: 
كسسيئبفلفتسيين أن تسعد هفشا اتتسكدل الا فش لوبي 
دعي الع دياه ته 

اما الضرب الثاني فهو مطوي (مستعلن) ومثاله قول الشاعر: 
سمس سيهكها إذ أقيلتسستك” تميس يسستوة الأخسسسد 
دب -/-دب- ب - ب -/- ب ب - 

مشطور الرجز: حذف شطره.؛ وبقي شطره الآخر. أي هو على ثلاث 


تفعيالات» وهو من الرجز التام. وهو 2 هذه الحالة لا يجراً والعروض والضرب 
متساويان ومتشابهان. 
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مساح اجوانا وشهوا قد هنا 
دب -/ددبد/ددب- 
منهوك الرجز: يحذف منه اربع تفعيلات ويبقى على تفعيلين فقط. 
ومغالة:قول الشامر: 
عي اعد 
وف الزحافات :ال ومخل عد حشر الريك 
1- الخبل تحول مستفعلن إلى مَتَعِلن (ب ب ب -) وهو قليل. 
2- الطي (مستعلن) - ب ب - 
3- الخبّن (مُتَفْعِلنُ) ب - ب - 
ومن أشهر القصائد التي جاءت على الرجز قصيدة ابي العلاء ومطلعها: 


أهالك اصرق يسذات الأممشق ‏ خطيخ المتسراة والفكيراة يعسرئ 


تدريبات: 
قطع الأبيات التالية وبين فيها ما يلي: 
1- التفاعيل. 
2- العروض والضرب. 
3- الزحافات/ ان وجدت 
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1- لم أدرٍ هَل جِن سباني أم بشر 
1-2 تناظر يفتدى النايا طرفةه 
3- ما بال ربْع الوصْل أضحى دائراً 


4- من ذا يداوي القلب من داء البوى 
5- الجسم منها مستريح سالم 


6- تقول ذاث المطرف البفهاف 


ل ا 2 


حتى كنان اموت نهف النظدة 
خ نقد اتكرق سافن كه 
ذلا ذواء للححهوق ودود 


والقلبُ مِنْي جاهِدٌ مجهود 


والمرذق ب والمسة والأناميل اللطناق 


ملاحظة: + البيتين الأخيرين ون غير مستقيم. فيهما شيء من الزيادة أو 
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البحرالمتدرك (المحدث): 
سبب التسمية: سمي المتدارك بهذا الاسم لأن الخليل بن احمد لم يسم 
هذا البحرء فسمًاه كل مجموعة من العروضيين باسم» واطلق عليه مجموعة 
مخ الانبناء مشه|ة المحترع» والمتحداتةء :والمتذازك» .والمتسق [ى المنتظم لأ كلا 
البو 
مفداح المتداركفة جشركات المشدار ف تفل طول عمل عمق ملق 
تفعيلات البحر: فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن شَعْلن فَمْلن فَعْلنَ هَعْلن 
عروض المتدارك التام وضريه: 
العروض الأولى: صحيحة وضرب صحيح ومثاله قول الشاعر: 
اما عتما هيه ا هفنا ٠‏ عد اك وت كو سان : 
دتخات: لاه /ااناكنة د /ادايه: / دشان ااه مانا “اميق 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
ويكثر ان تكون هذه العروض محيوتة (فعيلن) وضرب مخبونّة مثلها: 
وما اخلمي: الوعتول :وافةيبةة ٠.‏ المسؤلة الأيتمساء كد 
ب انم اماه ا 1 يداني القدفه ا 


فيل اشكان عبان صل اع ل لان ان 
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ويتبع العروض الصحيحة والضرب الصحيح البيت التالي: 
لم يدع من معنى للذي قد غير فضل علم سوى اخذه/ بالأثر 
اهلخ فاعلن 
العروض الثانية: مجزوءة ولبا ضربان: الضرب الاول صحيح مثل: 
قف على دارهم وابحين ‏ بين طلاارباوالدمن 
500220 


فاعلن فاعلن فاعلن 


لكا أت انث - 
فاعلن فاعلن فاعلن 
ومثلها قول الشاعر: قف على دارسات الدمن بين اطلالها وابكين 

الضرب الثاني: مذيّل (فاعلان) ومثاله قول الشاعر: 
[تيخطاخضوظ ايها الحجدهون 
داكا عدت ددن 7 


فاعلان 


هدهمداره م أقفرت 
عد ا كا 
فاعلن 

ملاحظات: 1- 


إن (حكلن) والتشفيت هو بحدف اول الوكز المقطوع :ومتالة 


قول الشاعر: 
لك ل ل ١‏ الت 0 لت لت 2 م 
ا 


ا جد 
فلن فَعْلن فَعْلِنَ فالن (فعْلن) 


فعلن فعلن فعلن فالن (فعلن) 
مجزوء المتدارك وضريه: 
لمجزوء المتدارك عروض واحدة صحيحة » ولبا ضربيان: 
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الضرب الاول: صحيح مثلهاء ومثاله قول الشاعر: 
ممما الاتددوع عسوو سسا 1 1 
به اد ال لان ا 
فملن فاعلن فاعلن فَمْلن فاعلن فاعلن 

الضرب الثاني: (مذيل) - فاعلان (. ب .) ومثاله قول شوقي 
مُضتاك جفاه مرقذدهء وبح هه وترحم عوده 
/ ب ب /-- / باب ب ب / ب ب / ب ب / باب 
شن فيان طن ضمين شيلن فيان َيلن فلن 

تفديق كفن رفويو كان عضو المكد اولك الوهافات القالية: 

1- «البشين (فطلق) بت 

2 الفقعيت (هالة) د كنن: 

35 وقد يدخل الطيّ على قله (فاعِل) .ب ب 

من القصائد التي جاءت على هذا البحر قصيدة شوقي: 

يا ليل الصب متى عْدَهُ / أقيام الساعة موعِده 

ارجع إلى هذه القصيدة وقطعها واستخرج منا: 

1- التفعيلات. 

2- الزحافات. 


3- الضرب والعروض. 
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بحور الشعراء والدوائر العروضية: 

مفهوم الدائرة: يقوم مفهوم الدائرة على أن كل مجموعة من البحور 
الشعرية يمكن أن يستخرج بعضها من بعض عن طريق الفك المعروفة 4 علم 
العروضء ومن حصيلة هذه البحور يمكن ان تحمل اسماً معيناً وقد عرفت 

هذه الدوائر بدوائر الخليل. وهذه الدوائر هي: 

1- المؤتلف: وهي سداسية» وسميت مؤتلفة لأن التفاعيل متآلفه من تكرار 
تفعيلة واحدة مثل: مفاعلتن للوافرء ومستفعلن 4 الرجز. 

2- دائرة المختلف: هي ثمانية» وسميت كذلك: كما قيل؛ لأن كل بحر 
فيها يتكون من اجزاء مختلفة التفاعيل» كالطويل مثلاً. والبحور التابعة 
لبا هي الطويل والمديد والبسيط. 

3- دائرة المجتلب: وهي سداسية: وسميت كذلكء؛ لاجتلاب تفعيلات بحورها 
من الدائرة» الاولى» وقيل لكثرة أبحرها؛ لأن الجلب يدور حول الكثرة 2 
اللفة وبحورها تسعة؛» والمقبولة منها هي: السريع والخفيف والمنسرح 
والمضارع والمقتضب والمجتث. 

4- دائرة المشتبه: وهي سداسية» وسميت كذلك لتشابه اجزائها. كون 
تفاعيلها سباعية الحركات مثل البزج؛ والرجزء والرمل. 

5- دائرة المتفق: وهي ثمانية التفاعيل. وكل من بحورها. كامتقارب 
والمتدارك» مكون من تفعيلة واحدة مكررة اربع مرات ب كل شطرء 
ففي المتقارب (فعولن) والمتدارك (فاعلن). وسبب التمسية لأن اجزاءها 
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الضرورات الشعرية: 
يحسن بطالب الشعر ان يكون على معرفة واسعة بقواعد اللغة الغربية؛ 
من صرف ونحوء وبيان» وبديع» ومعاني واشتقاق» وتاريخ وعروضء ذلك ان 
النظم على اربعة انواع: 
1- نظم يخلو من العيب والضرورة. 
2- نظم فيه عيب فيترك ويضرب به عرض الحائط. 
3- نظم فيه ضرورة قبيحة» وهو المبتذل. 
4- نظم فيه ضرورة مقبولة» يمكن الشاعر ان يقع فيهاء ولا يؤخذ عليها. 
ومن هذه الضرورات: 
1- صرف مالا ينصرف كقول الشاعر: 
وليلة أنس حَفها الصّفوُ والبنا َأَخْلِق بأمثال لبا الدهرٌ أن يجفو 
كلمة (أمثال ممنوعة من الصرف). 
2- من الضرورات الشعرية تخفيف المشدد» وقد كثر وقوعه 3 القواك 
المقيدة ومثاله فقول الشاعر: 
ويلحق بهذا تخفيف البمزة. 
3- تثقيل المخفف: مثل قول الشاعر: 
أهانّ دمّك فِرغاً بعد عرّّه ياعروبفيك اصراراً على الحسد 
4- قصرالممدود ومد المقصور: 


ورت الندى وهوى التّهى وبنى العلا ورجاالدجى ورمى الفضا بهداء 
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5- تسكن المتحرك وتحريك الساكن: مثل قول الشاعر: 

فَالدْر وه وجلل شيء يُقتقى. - :شاخحط قيمقة هسوان الفائكض 

6- تنوين العلم المنادى ومثاله: 

مخلاءُ اللهايما مطكيرٌ عليهفنا" .٠وليسن‏ علينك يا مظبز الفشللام 

7-- "شياع الشركة بح إإنه يتولن منتها خرف من مثل فول الشاعر: 

ألا ايها الليل الطويل ألا انجلي بصبح وما الاصباحَ منك بأمثل 

8- ,كس لخن الكل إن جكاوساكنا ‏ مل فول اشام 

ولقد 7 شفى نفسي وأبراً 9 سقمها قَيُلًا لفوارس ويك عنتر أقدم 
وهناك ضرورات أخرى شعرية» تقع ث4 الشعر بشكل أقل مما ذكرنا. 
هذاء ومن الضروري» ان تلاحظ ان ارتكاب هذه الضرورات ترجع !قن 

ذوق الشاعر» فقد يستعمل ضرورة معتدله» وتظهر فبيحة نافره» وفد يستعمل 

الضرورة القبيحة؛ وتظهر جميلة 4 موقع» على أنا لم نصنفها بموجب قاعدة 

معينة ,2 ولحكن اعتدنا الذوق بالدرجة الأولى. 
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الموشح لغة: ورد ب لسان العرب # مادة وشح كلام كثير فيه: 

الوشاح: حلي النساء» كرسان؛ نظمان من لؤلؤ وجوهر منظومان 
مالف هه + مكلوق الخ هيا عا ا لش 

تتوشح به المرأة. 

وورد فعل (وشح ) وبعض مشتقاته # شعرهم» وهذه الحلية ترد بمعنى 
التزيين والتنميق» مثل قول بعضهم: 

مهد العصيدة من العرد س موشحة بالمعاني الملاح 

وخا ف اللهان اتضنا ‏ الوشباح قن الكلباء والشاء والظين والوشجاء من 
العؤة السترواءالوشحة فياسض: 

وثوب موشح لوشي فيه؛ فالموشح لاختلاف أقسامه كالثوب فيه خطوط 
طويلة وأخرى عريضة. 

والأصل 4# الموشح: وحدات كبيرة هي الاشطار»؛ قد جزأت صغيرة 
فاصبعت أشطارا اصخرسن أشنظان القصيدة تولدت وشايعتع تشابع الوشئ 
والتنسيق. 

رشك عطقنا :ني عريب] > [ تارك ممه اليحوين والااب 
الاندلسي» والشعر منه خاصة - أن نجد عندهم عدة تعريفات» على أنها تلتقي 
- بعد التفصيل - # المعنى العام.فابن سناء الملك يقول # الموشح: إنه كلام 
منظوم على وزن مخصوص وهذا الدكتور محمد مهدي البصير يعرف الموشح: 
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الموشح: هو ضرب من الكلام: المنظوم تتعدد أوزانه وتتنوع قوافيه» وبعد 
هذا العرض يمكن لنا أن نعرف الموشح فنقول هو: 

فن أدبي جديد» له نظامه» يتألف من مجموعة أقفال وأبيات ومطالع 
وأوزان وقواك وأغصانء أو هو وحدات كبيرة هي الاشطار. 

أل الوشع يرهم الاستغاة الريحو السيد أحسة الباقدئ ان الرشعه 
أصله أغاني» وأن أول من قالها (بنو النجار) 4 الحجاز» وهم متوجهون من 
المديظة العورة يمتسون عبض الشروكة الاسادمية مس على اللفهلية 
وسلم» وبأيديهم الدفوفء وآول ما قالوا: 

كوف اقزان اميك <١‏ عضت هنها لدو" 

يا محمد يا ممحد أنت نور فوق نور 

ثم يعود ليشير أن أهل الاندلس هم المخترعون لبذا الفن» ويخص من 
بينهم 'مقدم بن معافر" ‏ القرن الثالث البجريء وإذا رجعنا إلى دار الطراز 
لابن بن سناء الملك وجدنا ' أن الموشجحات مما ترك الاول للآخرء وسبق بها 
المتقدم المتأخر وأجلب بها أهل المغرب على أهل المشرق وغادر بها الشعرء من 
متردم؛ هزل كل جد» وجد كأنه البزل» ونظم تشهد العين أنه نثر» ونثر 
يشهد الذوق أنه نظم. صار المغرب لشروقها بآفقه. 

وعبارة ابن سناء الملك على ما فيها من ترصيع فإن فيها دلالات بينة» إذ 
يقرو الأسالة الآنةلسنة نذا الفتن المستحدف 

لكن بعض المؤلفين يشير أن 2# بلا د المشرق بدايات للموشح» 2# العرق 
وبلاد الشام» بل يذهب بعضهم إلى أن ينسب الموشح [ أيها الشاكي إليك 
المشتكى هو لابن المعتز ويؤكد بعض المؤرخين والمهتمين بالادب الاندلسي أن 
فترة النضوج والكمال إنما كان ش بلاد الاندلس» ولذلك نسب إليهم. 
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يتألف الشعر من وحدات كل وحدة تتألف من أقسام ثلاثة» هذه الأقسام تلتزم 
كك انقالكة ديا داعما فافئة واتسنة :اما اللشطواى الأولاج سلكزمان :قاض ذانكلى: 
في سكم الاقتيعة ا لعاثية تورف انشعو عرسي الشرفى العدي ابول يرق 
يعطى اناتلدن انها سدق دوو الفط قينا لكف نين ككوه السائع ناء 
قن وشوق )اتوي وسكاة قدانة وم كدو العردو مكعرل تامر القبيدى 
قاف كُساذ » وقا ل كساد وتنا فعاف سادق كسيلن 
ومن ذلك قول الخنساء: 
حمال الوية» هباط أودية << شهّاد أندية للجيش جرار 

اهن التدوةفغى نكرو اسن هذ القييي نكا لخر تتكال هد 
الفقون اليوط رشك التفديده الفرينة بف درق ل عضا كل 
الويف وككر ونه بالقميويه العرية .رس حم الكل و الأخراض: 
ومتابعتها للأوزان الخليلية. 
كيف نشأ الموشح: 

إق الوشعاك يسجورنه] النيانة انس ومن إبنا اندي النشا .رمي 
ذات صلة بالحياة الاجتماعية الأندلسية؛ ويجمع معظم النقاد والباحثين على أنّ 
لوي نمك ١‏ تنيع الجو وهاهو وال نود محسرها اعد ور مشر فيه مواد 
محاولات الشعراء المشرقيين الخروج على نظام القصيدة الشعرية منن بدايات 
العصر العياسى وتمفلت هذه المماولاتة حتن يعظن الشعراء» امفال»: 

أبو نواس» وأبي العتاهية» من تنويع 2# الأوزان والقوالي؛ وظهر ما عرف 
بالمزدوجات. وهو أن يؤتى بشطرين من روي واحد » ثم بآخرين من روي آخر. 

والمخمسات ان يؤتى بخمسة أشطر من وزن وروى» ثم بخمسة أشطر 
وكذم الحايده عن فيل حكن الماعتى والساد اوت إلى زقيفيه إلى أعواوششراء 
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الاندلس هم البداية» كما أسهمت مع عدد من العوامل والمؤثرات الاجتماعية 

والادبية 4 بيئة الاندلس 2 تكوين الموشحات,. ومن هذه العوامل ما يلى: 

1- تيار اللهو والحياة المترفة» وانتشار مجالس السمر # بيئّة جميلة وصاحب 
مع النغم والموسيقا. 

2- التجديد الموسيقي الذي أدخله زرياب وتلاميذه 2# الألحان والغناء: ولم 
يحد القرن الرابع البجري ينتهي حتى اصبح فن الموشحات من الفنون 
الرائعة # الادب الاندلسي لا تخلو منها مجالسه. كما ظهرت أسماء لكبار 
الوشاحين. مثل: عبادة بن ماء السماءء وابن بقي» والتطيلي» وابن سهل 
الاشبيلي» وابن زهر الاشبيلي» ولسان الدين بن الخطيبء وابي عبد الله بن 

أسباب نشوء الموشح 4 

افا لويش هو موتتشاف استاذا غك معنطياك من الأغتية الشعيية: 

2- العنصر الموسيقيء؛ فالموشح فن مسموع # الدرجة الاولى. 

3- التفثئن العروضي: بعض الوشاحين يبني موشحه على أطار الاشعار ولابن 
عبد ربه دور هام ب تعرف الاندلسيين بالدوائر العروضية. 

4- البيئة الاندلسية الجميلة. كان لبا دور كبير 4 نشوء الموشحات 

أوائل الوشاحين: 

قال ابن بسام 4 ترجمته لعبادة بن ماء السماء؛» وهو شاعر ووشاح (وأول 
ما صنع أوزان هذه الموشحات واخترع طريقها فيما بلغني محمود بن حمود 
ومحجمود القيري الضرير» وحكان يصنعها على أشطار الأشعارء غيرأن 
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أكثرها من الاعاريض المهملة غير المستعملة» يأخذ اللفظ العامي والعجمي 
ويسميه المراكيزء ويصنع عليه الموشح دون التضمين فيها ولا أغصان. 

وقيل أن ابن عبد ربه هو آأول من سبق هذا النوع من الموشحات. ثم نشأً 
الرمادي: قكان أول من أكثر من التضمين + المراكز. كم نشآ عبادة 
فاكلات الكفيين ,ولك آنه اعفنينا الوقق .ف الأغصات: 

وكلمة المراكيز أو المركز 2# عبارة ابن بسام تساوي كلمة الاقفال 2 
اصطلاح ابن سناء الملك. 

موشيوقات امرش مركن يسايقا أن الوضع شاي احضسان النساء 
والغناء الشعبي بالذات» وموضوعات الموشّح هي: الفزل؛: ووصف الخمرة 
والمديح» ثم تعرض لموضوعات اخرى منها الرثاء والزهد؛ والوصف عامة؛ 
ووصف مجالس اللهو والطرب. إذ وصف الطبيعة. 


أنواع الموشح: 
1- شعري: وهو ما واقق أوزان العروض موافقة تامة. 


2- ليس شعريا: وهو ما خرج على أوزان العروض خروجا طفيفا. 


أجزاء الموشح: 
1ك الظلع وهو القفل الأول من الوشع + ولكنة ليس جرءا أساسيا فيه وإذا 
لم يذكر فالموشح أقرع. 


لك التدوه رحدو الجا امور ون التي رمتو بن للطتيونة كرون 
والقافية» وعدد الأجزاء ولا يكون القفل أقل من جزأين» وقد يكون 
سارجن مسحر زمز فاق ولط نه ارس لدان ونه الرشع الف 
يكون 2 بدايته. 
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3- الخرجة: وهي القفل الأآخير من الموشح» وهي أهم جزء 2# الموشح. 
4 القصن وموكلقطرية الطلع أو القفل |والشزجةحه الموشه 
وأقل قود هن الأغصباق كناك واكدرمن انين عصان 
والبيت ج المشح نوغين: 
الأول التسيفك: وعده أسفاظ كوو فاكفة ان أ ويكة اوامتييةة 
والثاني: المركب: ويتألف دوره من ثلاثة أسماط؛ وكل منهما مؤلف من 
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نماذج من الموشحات 


الموشح الأول: وصاحبه: لسان الدين بن الخطيب 


جادّك الغيث إذا الغيث هما 


لميكن وضلك إلا حلما 


لامع ذ اخلع قد أخترا 
لواو ل سيعي ده 

بلح بكس احور 
ودعي ذكر زمان قد مضى 
واصرخ القول إلى المولى الرضي 
مصطفى اللّه سمي المصطفى 
من إذا ما عقد العهد و 

من بني فيس بن سعد وكفى 
حيث بيت النصر يحمي الحمى 
والبدى ظلّ ظليل خيّما 

هاكها يا سِبْط أنصار العُلى 


قا البفيها اللميتو ملة 


يا زمان الوصل بالأندالئس 
4# الحرى أو خلسة المختلس 


فهي نارٌ ب هشيم اليبس 
كبقاء الصبح بعد الغلس 
واعمري الوقت برجعي وعتاب 
بين عثبى قد تقضّت وعتاب 
مُلهم التوفيق # آم الكحتاب 
الغني بالله عن كل احد 
وإذا ما فدح الخطب عقد 
حيث بيت النصر مرفوع العمد 
50520 
والندى هب إلى المتترس 
والذي إن عثر الدهر أقال 


تبهر العين جلاء وص قال 
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غاوهية لفكلا وسفتحن وحلسدن قونكيوة ا تكلب لسن عفان 
فهو > حر وخفق مثلما لعبت ريح الصبا بالقبس 


هذا الموشح عارض فيه الشاعر لسانُ الدين بن الخطيب ابن سهل 
الاشبيلي ْ موشحه الذي قال فيه: "هل درى ظبي الحمى" وقد جاء لسان الدين 
بالترصيع وهو 4 وصف الطبيعة والغزل. وتحدث عن الشكوى وأيام الآنس. 

وهو طويل ‏ غرض المديح» وقد بَرعَ الشاعر 2# التنقل بين موضوعات 
عديدة» فتنقل بين الطبيعة والغزل ومخاطبة النفسء ودعوتها إلى الرضا 
بالقضاء»ء وذلك بعد انتهاء فترة اللهو والعبث» ويصف الممدوح بالكرم والوفاء 
والشجاعة والفضل والمقام الرفيع. 

أما الرثاء 4 فن التوشيح فكان رغبة من الشعراء ث4 الوصول إلى كل 
الملوضوعات. 

ومن أمثلة الموشحات 4# الرثاء موشح الشاعر (ابن حزمون) 4# رثاء أبي 
الخفلاكة وهر اتن كاذه العونع :وك دز إكا يلد بلقسية وم 


عهدي بتلك الجهات أبي البوى أن أحصيه 
يا حادي الركب هات حدق نا سحيو عه 
أودى أبو الحملات يا ويحها بلنسية 
ف منافة ا للمججنات كعات اله أن مستضية هرا 
مضى بنفس تُهاج مُبصراً مصطبراً وطائع 
وباعها 4 البيياج لقد درىء ماذا أشترى ذا باع 
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ومن الاغراض التي تناولتها الموشحات:ء المدن الاندلسية والتغني بجمالباء 


غرناطة منزل الحبيب وقربها السؤل والوطر 
تبهر بالمنظر العجيب قلا عدا ربعها المطر 


وكذلك غرض التصوفء فقد كان الزهد والتصرف من الوضوعات 
التي كثر فيها القول» وكان الشاعر محيي الدين بن عربي أول الشعراء 
الذين نظموا ة الموشحات» ومن شعره: 

سرائر الآعيان 

لاحت على الالوان 

للناظرين 

والعاشق الغيران 

من ذاك # حران 

يُبدى الانين 

يقول والوجد أضناه والبعد قد حيّره 

لما دنا البعد لم أدر من بعد قد غيره 

وهيّم العبد والواحد الفرد قد خيره. 
لغه الموشحات وخصائصها الفنيك: 

تعد الموشحات ثورة على القصيدة التقليدية» وذلك من حيث الشكل 
الفني» وهذا شاهد على قدرة شعراء الاندلس على الابداع والابتكار» على أن 
هذا الابتكار لم يتجاوز - ب وضعه - الشكل الخارجيء بل لم يستطيع 
تجاوز المضامين والافكار؛ بل قفصرت © كثير من الاحيان عن بلوغ ما بلغته 
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مضامين الشعر العربي © المشرق» من عمق ذا المعاني والافكارء باستشاء ما 

تميزت به من موشحات لكبار الوشاحين من حلاوة النغم والايقاع؛ وأناقة + 

السارة والعبووة كما همل كن سند رلسان الديو نين الحطيي» وا بن شيل 

الاشبيلي؛ 4 حين جاءت بعض الموشحات تقليدية؛ وأكثر تكلفاً ‏ مجال 
الاغرامن الشعرية:. كا مديح والركاء والتصوف» لكنهم أبدعوا بك وضصف 

انظبئةغ والقزل: 

الخصائص الفنية للموشحات: 

1- من حيث اللغة: 

تقفاوةالفة الوشحات تفاوتا كَبيرا فن تين الفمضاحة والتترام قواعيد 
اللغة» أو الرحاكة والضغكء وذلك لأن غاية الموشح كانت غنائية» فتوافقت 
متواروع العابتة"وقادت الوك احجان التساهل اللقوىء يل إ كيرا متهم عمد 
إن اسطه وك لألفداظ اتعانيعة او الأعحية عا دية اهبا تسم الفريعة 

وأفكَاَنْ هذا |الأمر مستجيينا هكد ككف مله : 

2- الأساليب: مال بعض شعراء الموشح جهة الصنعة والبديع مثل الجناس 
والطباق والتورية» وهذا سبب وضع قيود على الألفاظ والأساليب التي آدت 
إل الكارزهن القلق والضمك 2 الدركيي 

3- المعاني والأفكار'" لم يبدع شعراء الموشحات #4 الاندلس # المعاني 
والأخكان: يل ظلوا مقلدين؛ كاتصسيفف ا سداننيم واقكارهم بالسحاظة 
والتكرار ومع هذا فهي مستمدة من البيئة الآندلسية. 

4- الصورة والآخيلة: اعتمدت الموشحات على الجانب البياني مستمدة من 
الطبيعة 4 مجال التشبيه والأستعارة والكناية: خاصة تلك الى تتاول من 


الأآغراض وصف الطبيعة والغزل ومجالس اللهوة 


2آ2 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


5- "الفواطلق' تصيع المواظف والأنى الاك سيب الشكلاف موضوع اوش 
وتكون # مجال الفزل ووصف مجالس اللهو الطرب على أنها انفعالات 
مؤقئة + مرهونة بأجواء اللحظاث العابرة التى يعيشها الشاغر من دَعنةٍ 
وهناء» وهي رصينة هادثة ‏ مثل المديح والرثاء. 

6- الموسيقا والشعر: حظيت الموسيقا الشعرية 4# الموشحات باهتمام الشعراء 
الوشاحين. وكان دافع ذلك ميلهم للتنويع 2 النظم والأوزان وتكرار 
القوابك وحروف الروي حيث يحقق ايقاعات منتظمة؛ لذلك جاءت انسجاماً 
وتواغقاً مع الغاية المرجوة من الموشحات التي تناولت أغراضاً أخرى. 
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الزرجل 


الزبدل لعامهو المروث:» رقا نسحاب تخل الى ذو وقد وك الهيه اد 
الباشمي أنه سمي بذلك لأنه يُلتدْ به ويفهم؛ مقاطيع أوزانه ولزوم قوافيه حتى 
تغزٌ وتصوت. وقد ذكر الدكتور صفاء خلوصي أنه فْنْ من فنون الشعر 
الشعبي الأربعة:الزجلء والموالياء والقوماء والمكان كان. 

وز طون تعاب اضرب قم حية باد الشخاء زح بق يتويد المعراة 
(بالعتابا). والزجل لا يأتي على وزن معيّن (حسب الدكتور حَصّي » وقائده + 
العاءلتحنه وه إلى اقافية أكر فته إن التسحى: ونيم لقواة اشظرة 
كعوة نوي بكإندا يسع ذوق الزجال والحابمة الرسيقى :ومومهطت حسب 
اختلاف المناطق العربية. والشائع أن يأتي الزجّال بثلاثة أشطر متشابهة القواخ 
يليها شطر رابع قافيثه تختلف عن السابقات» ولا تكون بمثابة اللازمة: 
ويشيع الجتامن 2 القوادك الخلاث. الأو. 

كناكو محلم اتتجل أعنالاً ولا يونت العمل الوانض هلين نيفين فيا العادة: 
وقد يجيده الكبر الصغيرء واهم موضوعاته: الغزل أو الشجاعة؛ والفروسية. 

ذكر الدكتور حَصّي أنه قابل طفلاً فأعطاه بعض القروش» فانفرحت 
اتازير الظفل وهال 

ممدوح يا بحر بالجود ممدود صيتك علا واسمك بالكرم ممدود 

ريت الي ما يحبّك بالقبرممدود تحت التراب ويبكى عليه الصحاب 
ملاحظة: 


يقال إن أول من ابتدع الزجل هو أبو بكر بن قزمان. 
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ومن شعر الزجل لابن رشد: 
ايش يفيدو؟ 
ذا هم ليس يلوم 
حذاك نريدو 
كل من يعيب حِبّي لى نسمع لو 
ونداري من نهوى ونخضع لو 
العز فيه يجعلني تراب لنعلو 
بد للغلام قيمون يخضع لسيدو 
هو طلع بالقرعة وأن سعد 
سح موتراعم ‏ مط مرعيدي 


القمر هو ب عيني والناس عبيدو. 
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الشعرالحر 


ثمرة تطوره» وكذلك ثمرة تطور الحياة العربية» وهو شعر موزون: بل يجري 
خلال البحور ذات التفعيلات المتشابهة. 


نشأة الشعر الحر: 

تزعم الدكتورة نازك الملائكة: أن بداية الشعر الحر ترجع إلى 
7م حينما نظمت قصيدتها الأولى بعنوان (الكوليرا) ونشرتها 2 مجلة 
لبنانية هي مجلة (العروبة) ‏ عددها الصادر 4 كانون الأول عام 1947م: 
لكنها لم تتركها تنشر وحدهاء بل علقت عليهاء على أنها تصور بها 
مشاعرها نحو مصر الشقيقة حين انتشر وباء الكوليرا فيها. 

ويرى آخرون أن بدايات الشعر الحر ترجع إلى 1932 م» وقد تردّد ب 
المجال أسماء غير قليلة منها: محمد فريد وجدي» محمود حسن إسماعيل؛ 
لويس عوضء» عرار شاعر الآردن» والشاعر أحمد علي باكير. وكذلك 
الشاعر بديع حقيء الذي نظم قصيدة قبل نازك الملائكة وبدر شاكر 
السياب. واستشهد الناقد أحمد مطلوب بقصيدة بعنوان (بعد موتي) كانت 
نشرت عام 1921م. ومع هذا كله تقرر الدكتورة نازك أن قصيدتها المشار 
إليها سابقاً هي البداية» لآنها أعلنت عنها بصورة واضحة» وبأسلوب وزني 
جديد لم يعده الشعراء من قبل» وبذلك تكون هي الرائدة. 

وهناك باحثون آخرون يرون أن جذور الشعر الحر أقدم بكثير من كل 
تلك التواريخ» إذ يرجع هذا النوع من الشعر إلى أواخر العصر العباسي. 
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ويزعم أصحاب الشغر الحر أن شعرهم لا يخلو م الوزن والموسيقى» بل 
تشير نازك إلى أنه ليس خروجا على الآوزان العربية القديمة» وبل هو أسلوب 
جديد # ترتيب التفعيلات التي ذكرها الخليل»: وهو يحرر الشاعر من عبودية 
الشطرين؛ وهذا الأسلوب الجديد يمكن الشاعر من الوقوف حيث يشاء؟ 

وأول ديوان شعر صدر 2 مجال هذا الشعر هو ديوانها (شظايا ورماد), 
عع حيرن لشامريوو ساك البسناب تقراف | رقنا وبلق رطم كظتير جه 
الحرة من يعر الرمل وعنوانها للقن كان حب وقن كر يف التعليق علميا نهنا 
مخ العن المتفكلت الاووان :و كواب 
التاق مو" و لوسك واد اندي اماد ا متمد اكه ا حرق هرا 

ومع جل ما ذدحر ذنحب أن نشير إلى أن الشعر الحر لم يمر بهذه 
السهولة» بل مر بظروف معرقلة عامة وخاصة. 


على الرغم مما كتب عن الحداثة » فإنها لا تزال تثير الجدل والنقاش 
الظاهرة«الظطيعية القن عاشها هذا الكراك» قفد كان 3 زماتة بكذينا. 

وبعض الكتاب يظنْ أنه كلما أغرق 4 ساحل "المفهوم, و"المعقول" 
الحقيقى للحداثة»: فالحداثة عندهم التنكر بالزي الغريب» وبالصورة التى لا 
وهزيمة للغة والبيان. 


7م21 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


ويرى الدكتور رفعت السعيد أنْ هؤلاء إنُما تبهرهم حضارة الغرب؛ 
فأخذاو يقلدونه بخ كل شيء. 

والشغر عند الناظفين له::هو مقاطع من الكلام يتخلى ناظمها عن 
جميع أوزان الشعر المألوفة» وعن القوال» ولكنهم يحاولون أن يأتوا ب كل 
مقطع من كل قصيدة حرة؛ بشيء من النغم. والشعر بهذه الخصائص» يرجع 
إلى الآصول الغربية» الشعر الذي تكون أشطره قصيرة » ومختلفة 2# أطوالها 
المقطع الواحد. 

أما الدكتورة نازك الملائكة فتذكر أن لبذا الشعر سمات مضللة ثُغري 
الشعراء إلى الكتابة فيه؛ ظانين أنهم قد سلسل لبم قياذه: فإذا هم يقولون 
الجيد والرديء»؛ والصحيح والخطأً. وأهم سمات العشر الحر حسب نازك هي: 
1- الحرية البراقة التي تمنخحها الأوزان الحرة للشاعر. 
2- الموسيقية التي تمتلكها الأوزان الحرة. 
3- التدفق الشعري. 
أهم موضوعات الشعر الحر: 


الحب وال مرأة, القرية والمدينة, المجتمعء الزمن» التراث» الوطن 
والوظنية الركاي الاتشافية روفي ولت 


اهم مشكلات الشعر الحر: 
الابتذال» التقليد» الغفموض» خفوت الايقاع, النثرية» وغيرها. وهذه 
المشكلات تتفاوت من شاعر لآخر. 


2018 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


تفعيلات الشعر الحر وبحوره: 

ذكرنا سابقاً أن الشعر الحديث ليس خارجاً على الشرع العربي» فهو 
موزون» ويجري أوزان العرب الشعرية؛ لكنه لا يعتمد على نظام الشطرين؛ 
كنا :3 الشمر الستود» وتكبه يسمي التقميلة والقاقينة ب التضييلة خاضة ؛ 
على أن القافية ركن فيه لكنها ليست رتيبة» ولا يشترط أن تكون موحدة: 
لكنها مع هذا كله تكسب الشعر جمالاً» وعلو نبره. 

ريكهت اضضى اتكرمرة كان اندو الشهريه ذاه الفسس روت المقا يه 
لمز قات فاح وض السيراه روسل شمر سر هات رمات د جور 
أ- البحور الصافية: مثل الرمل؛ والمتدارك» والكاملء والمتقارب والزجر. 
ب- البحور الممزوجة: مثل السريع والوافر. 

وأما الطويل والمديد والبسيط والمنسرح فإنها لا تصلح للشعر الحر. 


أهم التفعيلات 4 الشعر الحر: 
فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


وقد يبدأ السطر الأول بأربع تفعيلات متكررة مثل فاعلاتن وهكذا ؟ 
على أنه من المستحسن أن نلاحظ أن السطر الأول 24 القصيدة من الشعر الحر 
ذو الى مره عر كل سد بموابروكا د المخواصاقا المموها. 

هذا الكلام الذي قدمناه يمكن أن يكون تمهيدٌ للقول أن الشعر الحر 
يمكن أن يكون له بحور شعرية منها 
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الأول: بحر الرجز: وتفعيلته الأساسية هي مستفعلن 


الكت لا)- 


ولبا صورة كثيرة منها مُتفيلن؛ ومُسنْتَعلُنء ومسنتفعل 
ب دابا 6 اباب 6ل 
وغيرها/ لكن هذه أهمها: 
مثال: إنظر ما قاله أحمد مطر/ على هذا الوزن. 
قرأت © القرآن 
ب اب -/ داب 
مُتفطن ‏ فعلان 
تبت يدا أبي لبب 
داب -/ب اب - 
مستفعلن / مثفعلن 
فَأعْلنت وسائلُ الاذعانٌ 
ب ب-/ ب اب - -/ - -ا ب 
أن السكوت من ذهب 
البحر الثاني: المتقارب: 
وتفعيلته الآأساسية هي فعولن 
ب -- 
المثال: من شعر الشاعر محمود دوريش: 
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يقول: 

أحن إلى خبز أمي 

ب اب/ بن - -/اب - -/ 
فعول / مفولن / فعولن 


وفهوة أ مي 


البحرالثالث: الرمل: وتفعيلته الأساسية هي فاعلاتن 
المثال: عاشيقٌ يأتي من الحرب إلى يوم الزّفاف 
- ب--/- ب --/رب ب --/ - اب -- 
فاعلاتن/ فاعلاتن/ فعلاتن/ فاعلان 
يرتدي بدلته الآولى 
دب --/رب اب --/- 
فاعلاتن/ فِعلاتن/ فع/ فا 
ويدخل 
لس 
علاثن إنظر قصيدة السياب ب مخاطبة زوجته 
وأولها: 
أوصدي الباب فدنيا لست فيها 
ليس تستاهل من عيني نظره 
سوف تمضين وأبقى ...أي حسرة 
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المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


أتمنى لك ألا تعرفيها 
البحرالرابع: الكامل 
وتفعيلته الاساسية هى: متفاعلن 
- لاع د لاد 
ولبا صوره كثيرة منها: مثفاعلان: مفاعلن» مثفاعل 
. - >- 4 ك يكم 4 : 5 
المثال: لبدر شاكر السياب الإني لأعجبٌ كيف يمكن ان يخون الخائنون 
- ب-/ ب ب لاب لاب ب لاب -/ - داب - 
مثفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ مثفاعلان 
أيخون إنسان بلاده 
باب داب -/د- با 
متفاعلن / مثفاعلان 
إن خانَ معنى أن يكون فكيف يمكن أن يكون؟ 
- دب- /--ب -/ب ب - ب /- ب اب 


الشمس أجملْ 4# بلادي من سواهاء والظلام 
اب -/راب ب داب / - د ب -/ - داب لاب 
متفاعلن / متفاعلن / مثتفاعلن/ مثفاعلان 
البحر الخامس: المتدارك. 
وا 0 لتفعيلة الآساسية هي فاعلن وتأتي كذلك على أكثر من صورة منها: 
لاد 
قعل :)ب - 
فعلن - - 
فاعِل - ب - 


فع 
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القسم الثاني: علم العروض والقافية 


المثال: لنزار قباني 
مرف عيثيك الازرق 

ساب د / د د/-- 
فعلن / فعلين/ فعلن/ فعلن 

س/ لس سس /لداب 
فعلن / فعين / فعلن/ فعلن 
ترسم رحلثها للمطلق 

ل / سس ارس سم 
فعلن/ فعلن/ فعلن/ فعلن 
4 مرف عيتيك الازرق 

-- /ب ب/ --/ _-- 
0 

د/ د د/د- / لاب 

فعلن/ فعلن/ فعلن/ فعلن 

وظبو ف الابعاراسطوة 
ب ب -/ --/ --/ ب ب - ا ب 

فعلن/ فعلن/ فعلن/ فيلان 

ل لس ل د 

و سم ملو مرق 
ملاحظة: 

هده الآبحر الشعرية ليست الوحيدة التي ينظم فيها الشعرالحرء 

ولكننا جعلناها أمثلة ويمكن أن يرجع الطالب أو الدارس إلى دواوين الشعر 
الحرء مثل ديوان محمود درويش» أو ديوان يوسف العظم (السلام البزيل» أو 
شعر صلاح عيد الصبورء أو البياتي»؛ أو غيرهم, وهم كثير ) ويحاول أن 
يقطع أن كان قادرا/ فإنه سيجد أكثر مما ذكرنا. 
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المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


نأمل من مدرسي هذه المادة ب الكليات»؛ أن يجعلوا مثل هذاء من 
نشاظ الطلية» فإئة ليم مفين: 
أهميةالقافية 4 الشعر الحر: 
كر ن] 'بمناية اكز القاكية رك الشعيو ]لس توشب رركا اساسيا ثم 
أشرنا -كذلك - أنها ليست رئيسية ولا يشترط فيهاآن تكون موحدة؛. ذلك 
أ فوسيها الشهر الجر تكصي كل مهد الشعيلة وسة ]| عدي انسمل ومعواث 
تقمية كفن 5 ف رموكريمة لوحن ار الشنا هر القام: 
وإذا الستعرهنا شيا من المن الشير ويهدنا ايسفن الشدن تحص فده 
تفعيله واحدة مثل محمود دوريش 2# قصيدته» "عاشق من فلسطين" » التفعيلة 
الملتكررة هي 'مفاعلتن" كما لاحظنا ذلك 4 بحر الرمل الذي تكررت فيه 
"فاعلاتن' وي البحر الكامل 'متفاعلن . 
وقد نجد العحسىس» نجد كثرة التفعيالات» وتعود النغمات الموسيقية 27 
بعض القصائد؟ 
خصائص الشعر الحر: 
1. يقوم الشعر الحر على تشكيل الصور العرية الجديدة» والاكثار منها. 
2 يكثر+ الشعر الحر الموضوعات الحديثة مثل: الموت» والمدينة» أي 
الطبيعة» والليل والزمان» وغير ذلك. 
3. صرح النزعة الحزينة فيه» مثل قصيدة 'رحلة 2# الليل" للشاعر صلاح 
عبد الصبورء وقصيدة "مطر" للشاعر بدر شاكر السياب. 
لا يتقيد الشارع بوحدة القافية» وانما تتنوع. 
تكثر فيه الاساطير. 
وضوح الوحدة العضوية والموضوعية. 
لا يتقيد الشاعر بالتفعيلات العروضية كما أ الشعر العمودي؛ وإنما 
يكون التركيز على ويحدة التفعيلة. 
8 حككتيرا اما ينول لامر نه الشهر الح الريوةه كوبا مقو تمده 
درويش» وفدوى طوقان» وتيسير الشبول» وسميح القاسم وغيرهم. 


حد هأ ح ىل 
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المصادر والمراجع 


2- السيد أحمد الباشمي 


3- مدخلإلى تحليلانص 
الأدبي 
4ك: لقحب نتن آذت الفاحة 
القراءة و الأتقاء 
5- بجماليون - مسرحية 
6- أحزان صحراوية - ديوان 
كتعدو (الأعبال الجكامة) 
٠.7‏ المقتنيى تساف السمحممية 
الو 
الشتهيرا اليا نياك 
الأدب والنصوص 
آلف ليلة ولييلة 


-8 
39 
-0 


ومناهجه 


2- مهمةالشاعر # الحياة 


ديوان شعر 

جواهر البلاغة ث المعاني والبيان 
والبديع 

المكتبة التجارية الكبرى - مصر. 


أبو شريفة ورفيقه 


توفيق الحكيم 
تيسير السبول 


جورج عبدو معتوق 

دار الكتاب العربي - بيروت 
د حسين عنطوان -. .بيروت > البثان 
د. حسن شاذلي فرهود ورفاقه 
إعداد رشدي - صالح 

دار ومطايع الشعب 


سيد قطب ط 4 سنة 1966 
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الأدبية 


14- تاريخ النقد الأدبى عند د. طه أحمد الراوي 


العرب دار الحكمة - بيروت 
5- ظواهر الآدب العربي د. عبد الجليل عبد المهدي ورفاقه 
طط4 
6- الموجه الفني المدرسي للغة د. عبد العليم إبراهيم ط/7 دار 
العروية الخارف فيضن 


17- مقدمة # دراسة الآدب د. عبد الرحمن ياغى 


العريي الحديث 
2-18 اروف الوا عيضي علي الجارم ومصطفى أمين دار 
الحارك و 
9- تاريخ الأدب العربي 310000 
0- ديوان شعر فدوى طوقان 


1- رحلة جبلية - رحلة صعبة فدوى طوقان 
3ه 

3- الكامل 2# النقد الادبي كمال مصلح ط3 
المعاصر 

6- البناء الفني للقصيدة العربية د. محمد عبد المنعم خفاجي 
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7- روائع الأدب العربي 
8- فن المقالة 


9- أيعاد # النقد الأدبى 
الحديث 
0- الإيداع ووحدة الانطياع 


31 فشان الشتجن المفاضيو 


02- اللص والكلاب - رواية 
3- من روائع الآدب العربي 


4- موسيقا الشعروعلم 
العروض 

5- قصةلغة الآي آي 

6- القصص القصيرة/11 


البمذاني 
8- المقامات 
09- تاريخ, الأدب العربي 


محمد نبيه حجاب - دار المعارف 
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باعي واس مم 511 1989 
الجامعة الأمريكية - بيروت 


د. نبيل حداد 

دار جريرء عمان 

نازك الملائكة ؛. 1983 دار العلم 
د. نحيب محفوظ 

هيثم علي حجازي/ الأهلية للنشر 
والتوزيع» عمان 


يوسف أبو العدوس 


يوسف السباعي 

يوسف إدريس دار الشروق الطبعة 
الثانية 2007 

منشورات محمد علي البصون دار 
الكني العلينة 

د. هادي حسن حمودي 

عمر فروخ دار العلم للملايين الطبعة 
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الأولى 1968 
0- هن القصة د. يوسف نجم 
دار الشروق الطبعة الأولى 1966 
1- دراسات 4# القصة والمسرح محمود تيمور 
المطبعة النموذجية 
2- فن كتابة القصة حسين قباني 
دار الحيل / بيروت 19/79 
1- د. خلوصيء صفاء. فن التقطيع الشعري والقافية ط 5 » بغداد. 
2- بكحارء يوسف حسين. 4 العروض والقافية دار الفكر: عمان: ‏ 1984 
3 -الباشمي» السيد أحمدء ميزان الذهب 4 صناعة شعر العرب دار 
الكتاب العربي»: سوريا. 
4 -الاسعد د. عمر. معالم العروض والقافية ط 1 » الوكالة العربية للنشر 
والتوزيع 1984 . 
5- عتيقء د. عبد العزيز. علم العروض والقافية دار النهضة العربية للطباعة 
والنشر بيروت .1987 
6- العروض الواضح د. ممدوح خصي - دار اليقظة العربية بيروت. طا 
7- موسيقا الشعر وعلم العروض د. يوسف أبو العدوس - ط1 1999 الاردن؟ 
8- ديوان شعراء الآأرض ال محتلة القدس" نزار قباني ط3 - 1969 م بيروت؟ 


9- ديوان محمود درويش» محمود درويش. 
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